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Ste sélistkou Janatkovejope-
rv od r. 1969, V & 4 Hudobne-
ho Zivota z r. 1977 sme obo-
znamili citatelov s vasou nme-
lecken cestou a posobenim v
Brne. Ako operna a koncerina
speviactka nas viak tasto repre-
zentujete i v zahraniti. Prago-
konecert vam v uplynulej se-
z6ne zahezpeiil niekolko za-
vainych hostovani, o ktorych
by sme radi poinformovali v
sihrnnej bilancii.

— Zatnem snad predsa len
domovom -— este mam v Zivej
paméli svoje vystupenie v ulo
he Jeniify, a to na brnenskom
jesennom festivale, tohto roku
venovanom jubilen L. Janac-
ka a na BHS '78, kde Janic
kova opera hostovala s Jej pas-
torkyiiou., V Brone som potas
festivalu tiez spoludacinkovalu
na predvedeni JandCkovej Gla
goiske] omse, ktorn prendsala
aj Cs. televizia. Z mojich 5an
c¢i v cudzine spomeniem hned
zadiatok sezOny 1977-78, kedv
ma pozvali vystipit na tzv. Be
rolina koncert v Berline s Ces-
kym repertodrom: driou Ma
fenky 2z Predanej nevesty
spoludéinkovala som v duete
Kiaznej a Princa z Dvoidkove
Rusalky. V Opole — v Polskn
— byva oratorialnv a kantalo
vy festival. V oktobri minuleho
roku som tu spievala soprano
vé sblo v Rossiniho Stabat ma
ter. Ak si teraz listujem vo svo-
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jom pracoviom denniku, spdt-
ne vidim, ze uplynule mesiace
mi vzdy prinieshi pekne prile-
Zilosti a pracovneé cesly: v no-
vembri 1977 som uc¢inkovala v
holandskom Haagu dvakrat: v
Janackove] Glagolske] omsi &
s cvklom Musorgského piesni
Detska izbitka. V. novom roku
1978 ma ¢akalo hned v janudi-
ri spoluucinkovanie - s diri-
gentom Liborom PeSkom — v
Dvordkovej Stabal mater —
oratorin, ktoré mam velmi ra-
da a je suCastou mojho staie-
ho repertoaru. Dvordk sa ob
javuje pri mojich vystupeniach
castejsie — ved i vo februar
t. r. som v zapadonemeckom
Dortmunde spievala v jeho Re
quiem. Ten isty mesiac som bo
la s nasim divadlom aj v Lu
xemburgu — predviedli  sme
tam  Smetanovo Tajomstvo,
aprili som prvy raz navstivila
Ulan Ude v Burjatske| auto-
nomnej republike [(ZSSR), kde
— pre zmenu — som mala vy-
sostne operné prileZitosti: v
Otellovi a v Donovi Carlosovi
V litevskom Vilniuse som spie
vala vzapiiti titulny part Tosky.
Nase divadlo ma dlhorocué
umelecké kontakly so Spaniel-
skom. V aprili a maji t. v. ce
¢ stibor Janackove| opery ab
solvoval velky zdjazd po tejtc
krajine . s operami Tosca, Je-
niifa a Carovna flauta — kde
spievam Paminu. Bolo to pout-

(Pokratovanie na 8. sir.]

ZIVOT 78

Roénik X,
4, XII. 1978
2,— Kis

23

Oslavy dvestorocnice

J]. N. Hummela

Bratislava hola v minulych

storoéiach ddleZitou kriZzovat-
kou viest mnohvyeh hudobnikov.
Haydn, Mozart, Beethoven,
Hummel, Dittersdorf, Biilow,
Liszt, Rubinstejn... prinagali
do malomestského prostredia

Aratislavy umelecke majstrov-
stvo najvicsich svetovyeh osob-
nosti. Z nich iba Hummel hal
tunajsim rodiakom. I ked Brati
slava nemohla vyryl do jeho
itlyeh detskyeh rokov  hibsin
brazdu pre dalsi umelecky roz-
let, predsa nezostala v zabud-
nuti i v najplodnej$ich rokoch
kompoziénej a interpretaénej
kariéry. Tunajsie koncerly iza-
uiem o bohaté folklorne zdro-
je zanechali stopu v nie jed-
nom jeho diele. Vo svojej do-
be uzndvany a preferovany. po
smrti jeho meno toskoro za-
hmlili oschnosti Chopina, Lisz-

Studenti Vysokej hudobnej §ko-
ly F. Liszta vo Weimare pri-
pravili k Hummelovym oslavam
vo Weimare slavnostny Kkon-
cert.

ta, Schumanna — dovisiteloy
slohu, na poéiatku ktoreho stal
Hummel. Bratislava sa k hu-
dobnému odkazu svojho rodaka
“lasila pocas celej 200-roénej
historie, o dokumentuji o. i
koneerty, ktorych vynos mal
slaZit ako zakladina na pon-
nik skladatela v Bratislave a
vo Weimare, jubilejné¢ — spo
mienkové akadémie, zriadenie
muzea atd. V satasnosti, pri
prilezitosti oslav 200, vyrocio
narodenia J. N. Hummela, Kked
zaznicva z koncertného podis
tastej§ie jeho hudba, uvedomu-
jeme si eSte vyraznejsie jej
spoloéenské a historické posla-
nie, 200, vyrotie narodenia
Hummela si pripomenula rod
na Bratislava spolotne s Wei
marom — mesiom najvdtsieho
umeleckého rozletu, slavy iob
diva skladatela. Kontakty dvoch
kultirnych centier pre-
rastli teda v sitasnosti do no-
vych dimenzii, rozvijajucich sa
na principoch socialistickej
kultarnej politiky. Prvym im-
pulzom k tomu boli vimenné
delegdacie oboch miest vedené
starostom mesta Weimaru
Franzom Kirchnerom v Brali-
slave a prvym namestnikom
primdtora hlavného mesta SSR
Bratislavy Augustinom Miecha-
litkom vo Weimare. TyZdeir od
12,—19, 11. 1978 sa stal nie-
len festivalovym defilé hudob-
ného odkazu J. N. Hummela v
umeleckom stvdrneni bratislav-
skych a weimarskych interpre-
tgv, ale i rezonanciou mysle-
nia a citenia siatasnika oboch
ndrodnyeh kultir.

Bratislava pripravila svojmu
slavnemu roddkovi ddéstojné
oslavy, ktorych prolégom bolo
odhalanie pomnika J. N. Hum-
mela v zdhrade UDPM KG (hol
sem premiestueny 2z néabrezio
Dunaja). Otvdracie prejavy A
Michalicku a F. Kirchnera
zdoraznili dosah Hummelovho
diela na progresivny umeleeky

rozvoj doby i udrziavanie tra-
dicii v sacasnosti, Podobne i
viaditel' bratislavského konzer-
vatoria dr. Z, Novatek, CSe. v
avodnom relerdle k slavnost-
nemu  koncertu  poukazal na
pevné umeleckeé vdzby sklada-
tela k rodnemu mestu. Kon-
cerly, ktore v Bratislave uspo-
riadal NV hl. mesta SSR Brati-
slavy spolu s MDKO podaii
womplexnejsi  obraz o Sirke
umeleckého i zanrového zahe-
riu Hummela, Z jeho hohatého
zivotneho opusu odzneli v Bra-
tislave komorné skladby, kla-
virne konecerty i hudobno-lite-
rarna akadémia z koreiponden-
cie a klavirnej literatiry. Slo-
venski interpreti mali moZnost
uz v Bratislave konfrontovat
svoj pohlad na dielo Hummela
s inou interpretdcion a posu-
dzova{ realizatné moZnosti to
najadekvéineisieho  pretimoie-
pia, Weimarsky komorny or-
chester s umeleckym vedicim
|. Hofimannom a sélistkou G.
Scharlaghovon uviedli o, i v
Bratislave i Hummelov Konceil
pre klavir a orchester As dur.
up. 113. Brilantny, koncertaul-
ny §tyl raného romantizmu pri
pravil interpretom rad technic-
kyeh i vyrazovyeh uskali, klo-
ré sa podarilo aspeine zvlad-
nat iba solistke. Dokazala zlace-
nim technickej pohotovosti a
umeleckého nadhladu rezohrat
bohaté pradive Hummelovej
partitiry do kultivovaného mu-
zicirovania, ManZelia Macu-
dzinski, Flautové duo Jurkovie
— Gafforova, Bratislavska ko-
mornd harmonia a Camerald
slovaca pripravili vyber z ko-
mornej tvorby, 1 ked to bol vy-
ber z reprezentatneisej nblasti
skladatelovej tvorby, realizac-
ué naplnenie ostalo v niekto-
vych pripadoch v poloviei ces
ty. ManZelia Macudzinski pri
pravili v rodnom doméeku
Hummela na jeho klaviri kon-
cert pre nemeckych hosti. Za
pritomnosti prvého ndamestniko
primitora hl. mesta SSR Bra
tislavy A. Michalitku odovzda!
riaditel Mestského mizea dr
S, Janito verejnosti zrestaurova
uy demiek i Hummelov klavir
Klavirne duo Macudzinskyei
potvrdilo svoi umeleckv $tan
dart i recitdlom z tvorby Hnm
mela a Schuberta vo Weimare
Umelei vniesli do interpretova
ugch skladieb sympaticki, pre
svedtiva vitalite, ¢im vygrado
vali rad peknych miest do kom
paktného celku. Ivan Palovit
sa opil vrdtil ku Klavirnemu

Hummelov pomnik v parkun hy-
valého Grasalkovitovho palaca

domu
Gott-

dnesného  Ustredného

pionierov a mladeze KI.

walda v Bratislave.
snimka: P, Mikulasek

koneertu a mol, ktory spolu so
SF a sovietskym dirigentom N.
jdtua pretransponoval do no-
vych, diferencovaneisich poioh
a vyraznejsieho realizatneho
naplnenia, Hummelove klavirne
skladby sa stali centrom zauj-
mu i posluehaéok Konzervalo-
ria v Bratislave A. Zilkovej. E.
Csemyovej, Z. Paulechovej, M.
Csehiovej i violistn T. Kovaca,
ktori spolu s posluchacmi DE
VSMU T. Cervehakovej a 1. Voj-
techa uvied!i hudobno-literdrun
akadémiu usporiadana Sloven-
skym narodnym mizeom v Bra-
tislave,

K hlavnej ndplni programu
usldv v oboch mestach patrilo
i muzikologické kolokvinm, na
ktorom v Bratislave odzneli re-
feraty prof. dr. H. D. Junga,
dr, Rudloffia z NDR, dr. L. Bal-
lovej a M. Vajdicku z Bratisia-
vy, zuoberajace sa zivotom, die-
lom, spolotenskym a umelec-
kym postavenim | N. Humme-
la, vu svoiej dobe. j

Néavstevu delegacie z Weéima-
ru i tamoijsich wmelcov odpla-
titi popredni politicki i kultur-
ni  predstavitelia Bratislavy

atastou na zaveretnyeh dfioch
aslay  Hummelovej 200-rotoice
v Weimare. 0 ich umeleckei
naviznosti prinesieme material
v budicom tisle i:nsuni:.n
ETELA

CARSKA

Zaber zo slavnosinéhe kuncertu k 200, vyrocin narodenic [0 N.
Hummela v Zrkadlovej sieni Primacidlneho palaca v Bra. iave.

. Snimka: CSTK
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@ [IUDOBNE DIVADLO V KARLINE obohatilo kon-
com minulej sezOny svoj repertodr o povodny do-
n‘lf-lt'it muzikdl Robin Hood. Autormi tohto romantic-
kého muzikdlu s ustrednou postavou anglického Tu-
dového hrdinu su Zdenék Petr (hudba] a Zdenek
Aplt (libreto).

@ SPEVOHRA DJZ V PRESOVE ako prvy titul ne-
ve] sezény uviedla klasicki operetu Franza von Sup-
pe Kridsna Galatea v textovej uprave Wolfganga Bott-
(":_hulz: a hudobnej uprave Siegfrieda Franza. Prelo-
Zill a texty piesni prebdsnili Jan Strasser a Peter
Zajac. Inscendcia je dielom Petra Oravea [réZia],
Vladimira Danéka [hudobné nastudovanie), Jozefa
Starostu a. h. (choreografia), Stefana Buntu [scéna)
a Marty Sajtirove] a. h. [(koslymy). Premiéra sa
uskutocnila 22, septembra 1978.

@ KOSICKE STATNE DIVADLO v tvode novej se-
zény uviedlo operetu Marica (Gréfka Marica) Eme-
richa Kdalméana v preklade a uprave zasl. umelca
Ladislava Holoubka. Tvorcami inscendcie su Julius
Gyermek a. h. (réZia], Stefan Gajdos [hudobné na-
Sjtucluvcmie], Stanislav Remar a. h, (chareografia),
Slefan Hudédk a. h. (scéna), Danica Handkovi [kosty-
my). V titulnej tlohe sa striedajo K. Meresiovd s
E. Pappovou. Premiéra bola 29. a 30. septembra t. r.

@® V SSR V MINULOM SKOLSKOM ROKU bolo do
hudobnovzdeldvacieho systému zapojenych 127 LSU
s 50 poboCkami. Hudobné oddelenia LSU navitevo-
valo 54 462 Ziakov, ¢o v porovnani so stavom v roku
1954 znamena zvySenie o 87 percent.

; @ OKREM SLOVENSKEHO KVARTETA, ktoré si v
tomto roku pripomina 20. vyro¢ie svojho vzniku, po-
sobia v sufasnosti na Slovensku Kosické, Filharmo-
nické, Travnickovo, Suchoiiovo, Bratislavské a Tedlo-
vo kvarteto.

@ PETER TOPERCZER naliral pre Opus Brahmscv
1. klavirny koncert, Schubertovu Fantaziu C dur a
Moments musicaux, Stravinského Petrusku a Bacho-
ve Choralové predohry v Busoniho dprave,

@® V OPAVE v diioch 20.—24. novembra L. r, si
uskutonil 1. rotnik siutaZe mladych organistov OPA-
VA '78, Toto organové podujatie celoStatneho vyznu-
mu ma nadobudnut cyklicky charakter.

@ LUDOVA SKOLA UMENIA V HOLICI usporiadala
3. novembra t. r. klavirny recitdl Blanky Pihaloveij,
posluchdcky III. ro¢nika Konzervatoria v Bralislave
[z triedy prof. E. Pappovej), v ktorej programe od-
zneli diela ]J. S. Bacha, W. A, Mozarta, F. Mendelssol-
na-Bartholdyho, Bediicha Smetanu a B. Martint.

@® HUDEBNI NASTROJE, ¢asopis pre vyskum, vy-
voj, vyrobu a uZivanie hudobnych ndstrojov vstupil
tohto roku do svojho XV, ro¢nika. Pri tejlo prile-
zitosti konalo sa 19. septembra L, r. v Hradci Krédlo-
vé sldvnostné zasadnutie, na ktorom sa pripomenuli
zisluhy €asopisu o rozvoj c¢eskoslovenského hudob-
ného ndstrojarstva a vytyCili dlohu do buddcnosti,

@® STVRTY TYZDEN NOVE] SLOVENSKE] HUDOE-
NE] TVORBY uskutocéni sa v ditoch 19.—24, februdra
1979 v Bratislave, V ramci Tyzdna odzneji 3 orches-
tralne a 3 komorné koncerty, dalej koncert organo-
ve], zborovej a instruktivnej tvorby, 2 koncerty la-
necnej a populdrno-zdbavnej hudby a koncert ume-
leckého folkloru.

® UZ XI. ROCNIK festivalu amatérskych spevikov
o Zlati ruZu v Detve sa uskuto¢nil v dioch 10.—
12, novembra 1978, Vitazkou festivalu sa stala Da-
s5a Pelrova.

® SEMINAR 0 UMELECKE] KRITIKE v oblasti dra-
matickych umeni usporiadala dia 6. novembra t. r.
Komisia pre tedriu a kritiku Zvézu slovenskych dra-
matickych umelcov. Ideovy zdmer stretnutia teoreti-
kov, kritikov i umeleckych pracovnikov z divadiel,
{ilmu, rozhlasu a televizie objasnil v tGvodnom slove
predseda komisie a rektor VEMU prof. dr. Rudolf
Mrlian, CSc. O niektorych problémoch umeleckej
kritiky v oblasti dramatickych umeni hovoril v
hlavnom relerdte doc, dr. Marian Mikola. Vztahu
tvorba a kritika, umelec a kritik, venoval pozornost
vo svojom koreferdte divadelny publicista a Kritik
Paler Valo, O filmovej kritike hovoril dr. Peter Mi-
hilik, o problémoch dramatickej tvorby v televiz-
nom vysielani referoval teoretik a kritik Jan Ulicny.
Sutasny stav hudobnej kritiky analyzoval vo svojom
koreferdte hudobny teoretik a kritik Maridn Jurik.
Poukdzal na zndmu skuto¢nost, Ze hudobnu Kritiku
(a# na dva pripady) vyvkondvaji ludia z viastného
zdujmu popri inom svojom povolani a oznacil tento
slav za neuspokojivy. Dalej vo svojom referdate po-
ukdzal na nedostatoéni ideovi a odbornu priprave-
nost kritikov, na znac¢ne rozdielnu trovell hodnole-
ni roznych hudobno-divadelnych Zanrov, ale aj na
obmedzené prilezitosti zodpovedne o nich pisal. Dot-
kol sa aj metodologickych problémov a hovoril tieZ
i o obsahovo-formovej stranke kritik: ,Velka Ccast
kritfk ma prakticky informativny, referujici charak-
ter. Nevieme sa zbavit zauZivanej schémy, Ze v Kkriti-
ke musi byt vietko, a tak niektoré kritiky vyznievaju
ako sipis uCinkujicich. Pritom vSelci zainteresovani
sa doZaduju rozsiahlejsich, fundovanych nazorov na
ich vykon alebo prdcu na inscendcii, Myslim, Ze
Ik niektorym zdvaZnym inscendcidm by sme sa mali
vracat Gastejsie a vidy z iného aspektu“, Pokial ido
o nové diela, chyba ¢asto v analyzach postihnutie
zmyslu a podstaly nového diela, v novych inscend-
clach to netradicné, progresivne, Specifické. O prob-
lémoch umeleckej kritiky v baletnom umeni hovori-
la dramaturgitka baletu SND Alica Pastorovd, ktord
upozornila na obzvlast nelichotivi situdciu v sloven-
skej baletnej kritike, ktorej sa v stcasnosti venuji
popri zamestnani iba dvaja Kritici. Niet divu, Ze
Lbaletnd kritika na Slovensku splia iba dlohu pri-
lezitostného komentdtora“. V diskusnej ¢asti seminda-
ra vystipili viacerf popredni vedeck( pracovnici, teo-
retici a kritici, ktori prispeli do programu seminara
viacerymi cennymi mySlienkami, radami, navrhmi i
polemickymi ndzormi.

SKOLA A HUDBA

Dve ucebnice
pre konzervatoria

PAVEL ZIkA, UCEBNICA RYIMU
PRE L, 2. A 3. ROCNIK KONZEL-
VATORIA,

SEN BRATISLAVA, 224 strdn

Pavel Zika je zndémy ako autor
viacerych ucebnie {napriklad
Ucebnica hudobnych foriem pre
konzervatoria, SPN, 1974, skripta:
Utebnica inivndcie, SPN 1954 a
Cvitebnica elementdarneho rytmu,
18sl). Ucebnice tvori nielen mo-
derne, ale priam nevyhnuiné pre
kazaeno huaobnika a zaujunave
pre kazdeho zanieieneho obdivo-
vatela hudby. V nich uplatnuje
svoje bohate vedomosti a skise-
nosti,

Recenzovana ugebnica sa opiera
0 uc¢ebné osnovy, kioré boli v ro-
ku 1471-72 schvalené Ms S3R a
na vypracovani ktorych sa podie-
fal sam autor. Postup latky poda-
va Zika systematicky, v logickom
siivise a nadviiznosti jednodivych
prvkov rytmickéeho materialu. Za-
meriava sa na postupné rozvija-
nie rytmického a metrického cite-
nia od jednoduchych a lahko po-
chopitelayeh atvarov az po pocho-
penie celej podstaty rytmickej a
metrickej zlozky hudebného ume-
nia. Prave toto je jedna z doleZi-
tych deviz ucebnice. Dalfim Kkla-
dom je, Ze autor postupuje od teo-
reticky zameranych prikladov k
ukdzkam zo svetovej lileratiry
roznych slohov. Vychadza tiez =z
praktick§ch skisenosti vyuihy ryt-
mu na konzervaléridch v CSSR a
prihliada na posledné skisenos-
ti svetovyeh pedagogov, najmi pe-
dagbgov zo socialistickych krajin.

Utebnica je rozdelena do 16 ka-
pilol. (St Lo napriklad zakladné
dobové hodnoty, pravidelné a ne-
pravidelné delenie. ddh, delenie
doby na dve, tri, §tyri niZie hod-
naoty, drohné delenie doby v &tvre-
tovyeh, polovyeh a osminovich
tektoch v pomalych tempéch, dve
bedky za notou, triola na dve do-
by, duola, kvartola, kvintola, sex-
tola, septola, dalej zloZitejsie ryt-
mické utvary s ligatarami, atvary
synkopické, takly premenlivého
meira, jednoduchy pétdobovy takt
a nepravidelpe zloZené takty.) V
kaZdej kapitole sa prebera novy
rytmicky problém, ktory sa naj-
prv precvituje samostatne v krét-
kyeh cviteniach a aZ potom sa za-
pédja do savislého rytmického pri-
du, Potet cviteni je vitdi ako je
moZné zvlidnut na jednotlivych
hodindch. Autor (ym poskytuje
nielen moZnosi vyberu pre uéite-
lov, ale aj pre Ziakov moZnost
na ich individudlnu domécu pri-
pravn, Utebnica tak maoZe slaZit
nielen prdci v triede, ale aj do-
ma,

Nova publikdcia je nevyhnutne
potrebnd pre nase konzervatdrid,
no svojim rozsahom, néapliion aj

vhodna aj pre Ziakov vyssich roé-
nikov LSU a pre zdujemcov z ra-
dov amatérov,

VILIAM KORINEK, METODIKA
HRY NA HUSLIACH PRE 5. ROC-
NIK KONZERVATORIA,

SPN BRATISLAVA, 269 strdn

Viliam Koiinek, ktory je zosta-
vovatelom a upravovatelom viave-
ryeh tispe$nych metodickych hus-
Tovyeh diel, je tieZ &lenom Slo-
venskej filharmonie. Je teda nie-
len vynikajicim pedagogom, ale aj
huslistom. Metodika hry na hus-
liach vznikla na zdklade jeho dlI-
horotnej pedagngickej praxe, je

:(METODIKA,
|HRY

(ANA
| HUSLIACH

e

I R

SLOVENILL PROAGODICKE NARLADATELOTYD ERATISLAYA

podiaZena velkon skisenoston a
umocnena Sirokym zé&unjmom —
iednak o teoretické fundovanie,
jednak priamo o aplikdciu na
prakticki hru, Je uZ dlho oiaka-
vana v oblasti nasej huslovej pe-
dagogiky a — vlastne prva svoj-
ho druhu. V oblasti metodickej
literatiiry sledujiicej rozvoj hus-
Yovej hry doteraz, okrem vyda-
nych uéebnych textov Jana Al-
hrechta (Teoretické zdklady hus-
Tovej hry) z roku 1957, podohnit
pricu neméame.

Ako autor uvédza, vieobecne vy-
snkd idroveii hry na husliach a
majstrovské ovlddanie techniky
nistroja na Sirokej zdakladni, je
vyslednicou zhroma¥dovania po-
znatkov a ich uplatiiovania pri vy-
uthe, Techniku hry na husliach
formovali zo zatiatku skladatelia-
huslisti, Vyvin huslovej techniky
sfivisi s poZiadavkami kompozii-
nej techniky, a preto kaZzdy novy
kompozitny sloh prindSa nové
problémy, ktoré treba rieXif. Cie-
Tom s$kolskej vychovy je, aby ma-
ximéalny potet huslistov dosiahol
to najvy3ii vyrazovy a technicky
ttandard. Technika hry na hus-
liach mé& vela ukonov, automatic-

dief ich rozdelit a skfimaf fck
funkecie v mechanike hry. Pri v§-
uitbe je potrebné Kazdy dkon lo-
kaiizovat, aby sa lah&ie zvlddol

Vo vieobecnej, ivodnej tasti au-
tor kratko obhoznamuje ¢itatelov
s historiou huslového umenia, s
jcho vyvojom a ponkazuje na nut-
nost  premyslencho analytického
postupu pri vynéovani, Vyzdvihuje
zdvainost sprévneho pristupu k
vichove mladého huslistu v si-
tusnasti, v dobe velkého rozma-
chu teito umeleckej discipliny a
poukazunje na $kody, aké sa pa-
chaja prave v zatiato&nom obdobi
vyuihy, v najeitlivejsom Stadiu vy-
voia Ziaka.

Sprdvne poznamendéva, #e ani
skusenému  pedagdgovi neuskodi
vidy znova formulovat zésady me-
tody prdce, hoei st mu dobre znd-
me; #%e je potrebné a uZitodnd
problémy vidy znova preveroval,
Huslovy pedagig ma mat teda sla-
ly kontakt so svojim ndstrojom.

Po obsahovej strinke profesur
Kofinek vyterpiva dani tému,
ktora je prehfadne roztriedeni do
jednotlivych kapitol, zoradenf:
progresivnym spdsabom. Zaob2réd
sa najhlavnej§imi faktormi huslo-
vej hry od prostych potiatkov, ele-
mentdrnych zdkladov, aZ po nﬁ:
roiné dlohy  virtuozity. Popri
osvedenyeh rozboroch  jednotli-
vych disciplin huslovej teeirniky
— rozlezenej metodicky a Géa‘ne
(psyehofyzické dkony, zdklady dg-
#ania néastroja, postavenie a spo>
sob prace lavej ruky, technické
pomiicky pre zabezpetenie hma-
tovej sistavy, zékladné poznatKy.
a principy slatikovej techniky) —
venuje velkd tast problémom hus-
favého prednesu, vyrazu, agogike,
frazovanin a rdéznym hudobnym
stylom. Prave tomu sa doposial
nevennvala dostatond  pozornost.
Zéveretna  historicka kapitola
Kréatka charvakteristika najvyznat-
nejiich skladatelov, ktorych diela
sit v osnovach LSUY, je naozaj
slastnoun myslienkou. Zameriava sa
v nej na vreholnych predstavite-
lov jednotlivgeh $tflovych obdobi,
ktori ovplvvnili vyvoj huslovej hry
{A. Corelliho, A. Vivaldiho, G. F.
Diindla, J. Haydna, W. A, Mozarta,
I. v. Beethovena, F. Schuberta,
G. B. Viottiho, P. Rodeho, R
Kreutzera). UZito&né pre pedag6-
gov je tieZ charakterizovanie jed-
notlivych Stylov.

Autor sa v tspornej forme doty-
ka vietkych problémov, podrobne
analyzuje ka¥dy detail a doplia
ho ndzornymi notovymi prikladmi
(tastokrdt z vlastnych Cvitent
stupnic a rozloZenych akordov,
§tiadii pre rozcvitovanie huslistn
a prednesovych etud), & graficky:
mi prikladmi.

Koiinkova metodika je napisand
jadrne, jasne a zrozumitelne, de-
finivie si presnd a vystiZné. Jeho
postrehy a pripomienky svedtia o
fundovanom znalcovi v tejlto ub-
lasti, ale aj o umelcovi-pedagdgo-
vi, ktor¢y svojim hystrym intelek-
tom nielen najde jadro prnblen}a-
tiky, ale ho aj dokdZe pntavo rie-
gil. Praca odzrkadluje celnZivetné
skisennsti autora, ktory neoby&aj-
ne fGtinne spdja tedriu s praxon

usporiadanim latky v podiatog-
nych zdkladnyeh kapitolach je

vV nahrdvacich Studideh Cs, rozhlasu v Bratislave sa
roéne realizufe asi 1300 minat povodnej slovenskej tvor-
by vsetkjeh Zdnrov. Dramaturgia hudobnéhe wvysielania
ma eminentny zdujem na tom, aby sa umelecky hodnot-
né novinky ¢o najskor dostali do vysielania a tak plniii
svofju  kultiérno-spolecenskd dlohu, Simultdnne sa sle-
duji af dalsie dva, nemenef déleZité ciele: 1. perfekt-
nost interpretdcie, 2, optimdlne nasnimanie. Iba v dia-
lektickej jednote tychto troch faktorov — teda kvalily
predlohy, reprodukcie a zdznamuy — ziskava findlny
produkt svoju skutoénit hodnotu. lde ndm o to, aby sa
podet Spitkovyeh nahrdvok v tomto zmysle zvysoval a
moZng povedat, Ze trend poslednych rokov sa dari udr-
Ziavat v tejto intencii, Svedtia o tom aj viaceré skladby,
ktoré v poslednom &ase obohatili — kuidd svojim sposo-
bom — rozhlasovi fonotéku.

Dielo zakladatelskyeh zjavov ndrodnef hudby tvori
chrbtont kost hudobného vysielania rozhlasu a je takmer
skompletizované. [e tu vlak moZnost obnovovat starsie
opusy v stereoverzii, Te je pripad 1. symfénie a Huslo-
vého koncertu A. Moyzesa. Pred 50 rokmi otvorila jeho
prod symfonickd prdca cestu slovenskej hudbe v tejlo
oblasti a nové nastudovanie 0. Lendrda so Symfonickym
orchestrom Cs, rozhlasu v Bratislave potvrdile oprdvne-
nost jej primdtu: skladatel napisal, hoci este na bdze
postromantizmu, hudbu Zivd, vgborne instrumentovant,
stavebne vyvdzenid, Pri jej poluvani si uvedomime, akij
obrovsky vyvoj prekonal Moyzes i slavensky symfoniz
mus do dnednych dni, V nahrdvke ocenime aj stavnatij,
vyrovnany zvuk orchestra. Huslovy koncert, prezrdadzaji
et ddvernt znalost Prokofieva a Sostakovita, si po
T. Gasparkovi naSiel znamenitého interpreta v mladom
P. Michalicovi. V nahrdvke dominuje jeho technicky bez-
petné a vyrazove neocbylajne zrelé umenie.

ky do seba zapadajacich i nadvi-
zujicich, a preto je dblezité ve-

v dialektickej jednole.
DANA [AKUBCOVA

Pre potreby rozhlasového wvysielania sa od Lugena
Suchena podarilo ziskat unikdtne partitary z jeho mla-
dosti. Doposial boli zndme iba z literatury, teraz vdakca
dirigentovi L. Rajterovi existuje uz aj zvukovd pododa
symfonickej basne Noc carodejnic a Nocturna pre vio-
lontelo a orchester |[sdlista K. Sikora), obidve z cyklu
pMtade letd”, V., Hordl zas pripravil so svojim Komor-
nym zdruZenim Suitu z r, 1926, Pre uplnost treba este
spomenat skveld nahrdvkue Priclomu (tento symfonicky
oliraz vznikol zo starsef hudby ko filmu Boj sa skontt
zajtra @ aulor ho venoval pracovnikom ChZID), jedni
z najpresvedeivejsich dirigentskigeh kredeii P, Bagina.
Netreba ani zdéraznovat, aky vyzinam maji tieto poéiny
pre spoznanie prvej etapy formovania hudobného mys-
lenia tvorcu, ktory si ziskal eurépske renomé a v toms
to roku oslavuje svoje 70. narodeniny.

Medzi najvgraznejsie uspechy timovej prdce, kde sa
autor, interpret i hudobny reZisér snaZia spoloénymi si-
lami zoukovo optimdlne zachytit predlohu na mg pds,
patria dve skladby R, Bergera: Konvergencie 3 pre vio-
londelo s6lo a Memento pre velky orchester. Popri vy-
nikajicich, do hibky filozoficky zamerangceh skladieb
prenikaficich vygkonoch violoncelistu [. Podhordnskeho
a dirigenta B. ReZuchu treba vyzdvihnit novdatorski pri-
cu reziséra L. Komdrka. V Konvergencidch dosiahol me-
todu ,zdvisiého a nezavislého dozouku” imponujicu
priestorovic plasticnost, Pravtla, uZ v samotnej predlohe
su zakalkulované jemné dynamické nuansy, alikvoty a
pod. natolko, ze pri verejnom uvedeni diela sa ani zda-
leka nedaju dosiehnut  tie diferencovand efekty ako
v Stddiovej nalirdvke, Podobne » Memente (na pamiatku
tragicky zosnulého wvgznamného akustika a {eoretika
dr. M. Filipa] sa zoukovo ndrocne Strukturované plochy,
kde sa wvyuiila technika playbacku. Visledny zvukovy
obraz md jedinecné kvalily. Znalost partitiiry Zeljenkov-
ho Osviendimu (s vrstvami recitdeie, dvoch zborov a ors
chestra] umoinilo Komdrkovi ddkladne pripravit na-
hrdvku verejného koncertu, ktord prevysuje azda af
predehddzajicu Sthdiovi verziu. Celkove moino povedaf,
Ze vbetky spominané snimky svedéia o seridznej prdcet
rozhlasovijeh technikov a rekisérov a Ze sa vyznadujt
vysokou troviiou vsetkigch troch parametrov — umelec-
kej kvality predl6h, interpretaénim zvlddnutim i per-
fektnostou nasnimania. IGOR PODRACKY
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J. N. Hummel.

J. N. Hummel
V prazskej
spolocnosti

Stastnou hrou osudu sa dostal Hummel v delstve pri
svojom §tadin do Mozartovej blizkosti, Od Mozarta po-
kracuje potom prva Hummelova koncertnd cesta do
cudziny cez Prahu k Mozartovinu hostitelovi v Prahe,
Frantiskovi Xaverovi Duskovi (1736—1799), ktory po-
nikol desatroénému Hummelovi a jeho otcovi pohostin-
stvo vo svojej domdcnosti. Bolo to zatiatkom roku 1789
— dva roky po prvom prichode Mozarta do Prahy (11.1.
1787), kedy boli este v Zivej pamidti Duskovcov i hud-
bymilovnych Prazanov Mozartove tspechy. A trochu tej
,sviitoZiare" dopadlo | na desatroéného nadaného Mao-
zartovho ziaka, ]. N. Hummela. S Mozartovym menom
bol v Prahe prijimany s laskou a obdivom vsade tam,
kam ho Dudkovci uviedli. Stastnd Mozartova hviezda
sprevadzala Hummela nielen vo Viedni, ale i na vset-
kych praZskych koncertoch a i neskOr v praZske] spo-
lo¢nosti.

Podla sprav o Hummelovom pobyte v Prahe v r. 1818
sa zdd, Ze prave v tomto roku sa Hummel najviac zbli-
Zil s praZzskou spoloénosfou a Ze prave vitedy sa o. i.
po rokoch znovu stretol s pani Duskovou. Je pre to
niekolko dokladov. V prvom rade je tu vyznamna osob-
nost skladatela C. M, von Webera. Hlavnym pramefiom
je tentokrat Weberov Zivotopis od jeho syna Maxa Ma-
riu. Weberovmu trojro¢nému pobytu v Prahe venoval je-
ho syn Max Maria dost dlhi stat, ale takmer mesacné-
mu Hummelovmu pobytu v Prahe r. 1816 len Kkratky
odstavec. Okrem toho otlacil tu Max Maria oba referdty
svojho otca o Hummelovych koncertoch a podrobne sa
zmienil o Hummelovom spoluiéinkovani pri reprize
Beethovenovej ,Bitky u Victorie“. Najdeme tam i We-
berove listy so zmienkami o prazsk¢ch Hummelovych
koncertoch v r. 1816, Mdarne vsak tam hladdme Webe-
rovo ozndmenie o Hummelovom prichode do Prahy, kto-
ré Zdenék Némec zaradil vo svojej praci Weberova
prazska 16ta (Praha 1941) hned za relerdtom o kon-
cerle Franza Clementa diia 6. aprila 1816. ,,PovaZujem
za zvlastne potesenie oznamil hudbymilovnému obecen-
stvn prichod presldveného skladatela a skvelého kla-
wviristu, pana kapelnika Hummela z Viedne; tym, Ze tato
sprivu ohlasujem skor, nez su zname jeho vlastneé ozna-
menia, zasluzim si, dafam, vdaku vsetkych pravych pria-
tefov umenia C. M., von Weber, operny riaditel™.

Podla Maxa Mariu Webera prisiel Hummel do Prahy
9, aprila. Udaj moze byl spolahlivy, pretoZe Weberov
syn pracoval hlavone podla otcovych dennikov a podla
jeho korespondencie. Humme! vyhladal hned po pricho-
de do thy Webera, ktorého spoznal roku 1813 vo
Viedni. Max Maria Weber dalej pripomina niekolko ot-
covych pliulvluv, ku ktorym Weber uvicdol Hummela.
Boli to knieZa Ant. lsidor Lobkovic z Hoiina na Meél-
nicku, Christian Kridtolf Clam-Gallas, bankar Josel Fied-
fer, riaditel divadla Johan Karl Liebich atd,

Vdaka C. M. von Weberovi a V. ]J. Tomaskovi si o
Hummelovych koncertoch v Prahe zachované referéty
z r. 1816 i z r. 1820, Svoje rveferdty z r. 1816 zaradil
Weber do série referdtov pod titulom ,Concert —
Uebersicht der Fastenzeit 1816, Miirz und April 1816“,
ktoré vychddzali so znatnym oneskorenim v Prager Zei-
tung a boli potom znova vytlacené v 111, diele Weberov-
ho Zivotopisu.

Z histrie je zndme, Ze Hummel spolutaéinkoval pri
B. a 4. predvedeni prilezitostnej Beethovenovej skladby
Bitka u Victorie vo Viedni diia 2. a 27. februdra 1814
a toho vyuzil C. M. von Weber pri druhom praZskom
predvedeni tejto Beethovenovej skladby dia 14, aprila
1816. Bolo to zdroveii v tom roku prvé verejné Humme-
lovo vystipenie v Prahe, ktorému Weber venoval vo svo-
jom referdte plno L:hv:ilv.

K dvestorocnici bratislavského rodaka
Johanna Nepomuka Hummela

Uéelom hudby je srdcom pohniit a potesit srdce.
Jej povinnostou je lahodit i sluchu.
Vyumelkovanost sama o sebe je pedantériou,

¢o prindlezi otiam.

No umenie ddvtipne spojené vidy s citom a vkusom
zvysuje povab hudby,

dodava mu vaZnost i dostojnost

a vedie umelca ku pravému cielu.

BNy S

Dita 19. a 26. aprila 1816 usporiadal Hummel v Pra-
he dve akadémie, o ktorych Weber referoval v Pra-
ger Zeitung.

Uplne iny svet sa otvoril Hummelovi v spolodnosti
V. ]. TomdSka. Tomdsek vo svojej autobiografii nepiSe
o0 tom, ako a kde sa s Hummelom spriatelil v r. 1816.
Od neho méme len odborné referdaty o koncertoch Hum-
mela v Prahe v, 1816 a 1820, Jeho tsudok o Hummelo-
vom koncerte r. 1816 je zaujimavy: ,,Hummelov thoz
bol skOr Zzensky neZ muzsky a pripominal mi hru
Wolifelovu. Ak uvazime, Ze obaja zdatni umelci boli
Mozartovymi ziakmi, som skoro v pokudenf verif, Ze
Majster tiez nemal zvIast vyrazny thoz? — to by vSak
uplne odporovaio jeho skladbam, ktoré predsa zneji
jadrne. Hummel vSak hral velmi pekne a nikdy sa ne-
spreneveril rytmu, ctnosti, na ktorad sa v novsej dobe
prili§ nedba, Jeho skladby nezapreli mozartovska loc-
mu a keby som na nich checel niec¢o kdral, bola by Lo
ich nesmierna dlzka, klord vadila vietkym vicSim die-
lam. Ako virtudzovi i ako hudobnému skladatelovi sa
mu dostalo zasliZeného uznania®,

I o dalsej Hummelovej koncerinej ceste do Prahy
r. 1820 sa Tomdsek zmieliuje vo svojej autobiografii,

kde o Hummelovom vystipeni v Prahe poznamendva, Ze

Rodny dom ]. N. Hummela v Bratislave na Klobuénickej
ulici.

nie je vidiet Ziadny pokrok v jeho klavirnom umeni
od posledného koncertu v Prahe pred Styrmi rokmi a
dodava: ,Ale tak sa viedlo a vedie nielen jemu, ale
i vietkym virtuézom, ktorf svoje umenie predavaji. Kde
vlastne maju nabral potrebny tas k dal$iemu zdokona-
Tovaniu? Nikdy doma, stdle na cestach..." Hummel
prisiel do Prahy dia 6. aprila 1820 veler, kedy prave
tesil svojim umenim prazské obecenstvo byvaly Humi-
melov ziak, Mozartov mladsi syn Franz Xaver Mozart
(1791—1844). Tentokrdt mame velmi podrobné spravy
o Hummelovom prichode do Prahy i o jeho akadémii
a celkovej atmosfére hudobnej Prahy, ktorda vitala zd-
rovell svojich dvoch miladikov: Mozartovho mladdieho
syna a jeho ucitela, a zéaroveil azda najsldvnejSieho
Mozartovho Zziaka, Hummela, ZasluZil sa o to hlavne
prazsky hudobny relerent lipskych hudobnych novin
Allgemeine musikalische Zeitung, ktory na konci svojho

referdtu o Mozartovom koncerte dita 6. aprila 1820
pripaja  sprava o Hummelovom prichode: | Gestern
Abend, eben withrend Mozart uns einen Kunsigenuss

gewdhrte, ist Hummel angekommen, uns neue zube-
reilen®. V referite o Hummelovej ,hudobnej akadémii®
vytyka referent prazskému obecenstvi, Ze namiesto fo-
lio, aby posudzovalo umelecké dielo a vobec umenie
podla zidkonov estetickych, uspokojuje sa len porovnd-
vanim jednotlivych umelcov, z ¢oho vznikaju celé sku-
piny (,Partaien“), propagujice ich milagikov. Tak je
to vraj v Prahe prdave medzi Hummelom, Moschelesom
a Mozartom mlad$im. Podobné porovnéavanie troch umel-
cov lak rozdielnych povidh povaZuje referent za tplne
neuzitoéné a nepotrebné: Moscheles prekondva ne-
smierne technické problémy s velkou istotou, ale nie
bez myslenia na prekonanie tychto faZkosti a kopi ich
nezriedka s trochu vyumelkovanou koketériou, Mozart
sa nembOZe odvdZil na také silacke vykony. (Tours de
force): zda sa v8ak, Ze jeho umyslom je pOsobit viac
na cit, a Hummel zjednocuje oba efekty, lebo vo svojom
vykone spaja omratovanie prvého s pr ivetivostou dru-
hého a len nepozorni pozorovatelia moZu verit, Ze Mos-

»Ak Beethovenovu hru charakle-
rizovala nesmierna stla, svojraz,
bravirnost a bystrost, akua sme
predtym nepoduli, Hummel bol na-
opalke vzorom distoly, jasnosti a
presnosti, vzorom ,‘Joclnmﬁujt?f;‘e]
elegancie a jemnosti."

Carl Czerny
siranné.”

oHummel predstavuje vrchol
klavirnej hry naSich &ias. S ne-
smiernou vyraznostou a technikou
spdja to, ¢o je prirodzené a nové.

Prosim Ta,

Neuvedomujeme si prsty ani stru-
niy. Vnimame len hudbuw”

HAni jeden seritzny klavirny vir-
tudz sucasnosti nemoie a nesnie
lqnorovat hlavné diela Hummelo-
ve, ak jeho vzdelanie md byt vse-

»Najmilsi Hummell

diriguj aj tentoraz
bubny a kanonddy so svojou vyni-
kajdcou kapelou a vajenskym Sids

bomm — urob to, prosim Ta o to.
Keby som Teba raz mal z pddia
custrelovat, som Ti telom a dusou
k slufbdm.“ L. v. Beethoven
{List Beethovena ]. N. Humme-
lovi ku koncertu 27. 11, 1814)

Carl Zolner

sTalent od samej prirody
do kolisky si raz dostal.
Kto s tonmi krdsy prichodi,
toho vidy prijmé ako hosta.”
J. W. Goethe
Weimar, 10. II. 1829
Preklad: ]J. Albrecht a J. Kréméry

Franz Liszt

Moja rada

M4X sa sice vzdeldvaf podla dobrych vzorov, tad
ako sa patri, Len nepreberaj ich $tyl, lebo tes 3§
musi byt tvoj vlastny.
Inak ta oznaiia za napodobovatela, ktorému chv
ba sila a duch pravzoru.
Bud ¢inn§, no nebud unéhleny; lebo vietko dobre
rozmysel vyZaduje.
Ber kaZdy deii pero do rik, aby ti nebolo cudzie
a nezvykle.
No odlo ho v pravy tas, aby duch neotupel. abv
sa pousilnil zase k novej tvorbe.
Nepoili svoj vftvor do sveta s poslednym 8krtou-
tim pera, ale dopraj mu krétky tas oddychu. Ne-
skér ho znova vezmi do rik a ak zodpoveda stéle
tvojim citom, tak ako v ovnom &ase, ked si ho
vytvaril, nechaj ho v pokoji odist.
Ml&anim prehliadni hanu a sAm nikdy nehaii.
UZivaj svet tak, ¥e sa usiluje¥ svetu dat poZitky.
Nezabudni pritom na heslo: umiernenost.
To, mil¢ Ferdinand je dobromyselna rada, ktord
Vam dava

Va§ milujici uéitel
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(Hummelovo vyznanie vpisané do pamitnika je-
ho #iaka Ferdinanda Hillera — skladatela, diri-
genta, klavirneho virtu6za a publicistu.)

cheles prekondva viddsie technické problémy neZ Hum-
mel, pretoZe llummel ich prekondva nenitene, vitazi
nad nim skromne a s usmevom, zatial o Moscheles
akoby ddval na vedomie, %e opidt ako Herakles v ko-
liske — usmrti dvoch hadov a teraz —, Ze ich usmrtil®.

Referent tu ddva Hummelovi prvi cenu, ¢o je pre Prahu
zaujimavé poznanie.

K najdojemnej$im dokladom Hummelovych stykov s
prazskou spoloénosfou patei Hummelov list Tomdskovi
Zz Weimaru zo diia 11, marca 1821: ,PoteSenie mojho
srdca! (Herzens-Freundchen!] Prajem Vdm dobré zdra-
vie a hodne radosti! Odporacam Vdm mladého talento-
vaného muZa pdna Benedikta, syna Stuttgartského ban-
kara, ktorého klavirnu hru som Ses{ mesiacov napraval
(in der Kur hatte). — Na svojef ceste do Viedne nav-
Stivi tieZ Vase mesto, aby obohatil svoje hudobné ve-
domosti a tak sa stale viac a viac zdokonaloval a vzde-
laval a vbbec, aby mal prileZitost pocut mnoho a dobri
hudbu a umelcov, Velmi Vas prosim, aby ste mu boli
vo vietkom s najlepSou radou i ¢inom ndpomocny a
ulah¢ili mu — ako moZno najviac — prileZitost k tomu,
aby dosiahol svoj vzne$eny ciel. Na jar t. r. cestujem
do Lipska, Berlina a v juli chcem ist do Karlovych Va-
rov a tak aj svojmu telu dopriat oddych. Opatruj Vis
boh! a myslite obfas na nds. Moja panl Vis srdetne
pozdravuje. Vas tprimny priatel! Hummel®. Citovany list
sved¢i o neobyajne vrelom vztahu Ilummpln k To-
maskovi. Bolo to priatelstvo zaloZené na spriaznenosti
dudi, ako o tom hovoria ich skladby. Ich spolofnvm
prvgm Majstrom bol Mozart a druhym Jan Ladislav Du-
sik, ktorého vplyvu mohol v te] dobe méloktory skla-
datel-klavirista odolat. Brilantnost Hummelovej hry in-
Spirovala Tomdska r. 1821 k cyklu Tre Allegri di bra-
vura, op. 84 ako pokraCovanie cyklu Tre Allegri capric-
ciosi, op. 52 z r. 1815.

Miestom, kde sa asi prvykrdt osobne poznal Hummel
s Tomaskom, bol salon grofky FrantiSky Sternbergoveij.
Do tohto salonu bol uvedeny i Hummel ako sa o tom
dozveddme z listov, ktoré pisala grofka Sternbergova
svojej sestre Marii Terézil (uloZené su v Cerninskom
rodinnom archive v JindFichovom Hradei, V liste zo
14, aprila 1816 oznamovala grofka Sternbergova z Pra-
hy svojej sestre, Ze na nasledujuci deinn pripravila maly
hudobny vec¢ierok, na Ktorom sa bude spievat Tomas-
kova omda a Ze budi pritomni panl Hummel a Weber.
V liste zo dia 16. aprila 1816 pise grofka svojej sestre
0. i. 0 predneseni vyihatkov z Tomdaskovej omse za pri-
tomnosti 100 osob, a Ze na vecierku hral aj Hummel,
Z citovanych udajov je jasne doloZené, %e i weimarsk®
dvorny kapelnik [. N, Hummel prispel svojim umenim
k zaujimavej historii saléonu v Sternberskom paldci na
Malostranskom ndmesti v Prahe.

Podla dizky Hummelovgch pobyvlov v Prauhe je isté,
¢ Praha ho pritahovala ako Mozartevo mesto, kde
v ntom obecenstvn videlo pokracovalela Mozartove| sla-
vy viac neZ v jeho synovi Franzovi Xaverovi Mozartovi,
V tom Case Praha nebola uZ len Mozartovym mestom,
o klorom sa nesprédvne pisavalo, Ze nadSenie pre Mozar-
ta brdnilo sem prenikanniu Beethovenovho umenia. Na-<
opak, sldvne Requiem za Beethovena v Prahe v Miku=
lasskom kostole r. 1827 prehovorilo najjasnejSie o tom,
ako Mozart | Beethoven boli v Prahe stdasne ucties
vani.

Takmer symbolicky je iediny zdpis Palackého o Hum-
melovi v Prahe diia 11. aprila 1827 (vtedy sa Hummel
vracal z Viedne. kde eSte zastihol umierajiceho Bee-
thovena a zicastnil sa na jeho pohrebe a s velmi smut=<
nymi dojmami prisiel do Prahy): ,Rdno pracovav u hra<
béte Sternberka, potom u sv Klimenta, slySel jsem lmda
bu cirkevni. (Pergolese oc.), kdeZ i slovutng Hummel®,

Arthur Schurig v knihe Wolfgang Amade anart.
Leipzig 1923, pife Ze Mozartovym domom nie je rodny
dom v Salzburgu a ani jeho tmrtny dom vo Viedni ..,
ale jedine Bertramka, kde preZil najblaZenejSie dni svof=
ho Zivota v priazni a tcte PraZanov. Obdobne by sme
mohli prehldsit o mestdch v Rakisku, ktoré zohrali
v Hummelovom Zivote ddleZitd dlohu, Ze najradfei sa
vracal nie do svojej rodnei Bratislavy — odkial skoro
odiiel a vracal sa tam len obfas vo svojej mladosti —
ani do Viedne, kde nadobudol vzdelaniea sldvil svoie
prvé uspechy, ale do mozartovskej Prahy, kde v iiom
vitali pokracovatela Mozartovej sldvy. A je takmer sym-<
bolickf{m medznfkom vo vzfahu Hummela k Mozartove]
Prahe, Ze posledné sprdva o Hummelovi v Prahe spéia
Prahu Mozartovu s Prahou Beethovenovoul

MARIE TARANTOVA

(Pozn, red.: Z obsiahlejSej &tdGdie krdtila redakcia.]
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I ked sa hudbe v

BHS zdanlivo

venoval komornej
dramaturgii tohtoroc¢nych
ZilaCny  priestor, po odrdlani recitalov
a koncertov Interpodia [pozn. red.: s
vyiimken domdacich siuborov, o klorych
piseme na inom mieste) zostalo torzo
hostujacich vokdlnyeh a  inStrumentil-
nyel ensemblov nevyrovnanej umelec-
key drovne, Mena hlavayel eurdpskvel
hudobnych centier ¢i poprednyveh umel-
cov, nachdadzajuce sa v zdhlavi vicsiny
tychlo suborov, sice hldasili prvi repre-
“zentacnn garnitiru svoje) krajiny (Mad-
ridski madrigalisti, Tarragovo gitarové
kvarteto, Filharmonici di Bologna atd.!,
ale - meno malo byt skor vnadidlom ako
kvalitativnym korespondentom, UZ hned
v prvy dent pripravil sklamanie nocny
koncert Tarragovho gitarovéeho kvarteta
z Barcelony. Meno slavneho Spanielske-
ho gitaristu a pedagoga malo sa  stal
ziarukou kvalitného vykonu. Mladi hu-
dobnici vsak posobili skdr dojmom 5tu
dentského  zoskupenia s nevyrovnanon
nastrojovoun kontinuiton [Toprrent], tech-
nickou labilitou {Scarlatti] a rytmickou
nepresnoston  (Stravinskij, Balada)., 1 v
Spanielskvch  skladbdch, ktoré si im
hlizke svoijim Specilick¢m ndarodnym ko-
loritom [Turina, Torrent, Balada), vy-
zneli bez problémov len interpretaéne

naro¢né ¢asti alebo vyslovene kastane-
tové rytmy, zafixované v Krvi kazdého

Spaniela.

DalSie rozéarovanie zo Spanielska pri-
pravili Madridski madrigalisti. Spaniel-
ska renesanénd hudba sa dostava u néds
na  koncertné podium  iba  sporadicky.
Festivalové obecenstvo ldkal preto celo-
vecerny recitdl v originalnej nérodnej
podobe. 1 ked Styria madrigalisti s
dost zriedkavym zoskupenim, odvdZni,
vynikajici jedinci dokdzu splnit takéto
poziadavky (The Deller Consort, Alla-
rius Bruxelles atd,). Kvarteto z Madri-
du viak k nim nepatrilo, Uvedené vyni-
kajuce uspechy zo zahranicia Bratislav-
cania v reprize nezazili, Vysledny dojem
bol nanajvys rozpadity, poznateny nei-
stalym distonovanim, hlasovou nevyrov-
nanosloun zachddzajacou az do falosnej
banality [dokladom je nahravka z kon-
certu]. Slibend Spanielska renesancia sa
teda rozplynula do nesplneného sna,

Takmer 300 rokov pozna historia hud-
bu Benatcana Antonia Vivaldiho. Najmé
vsak posledné desatrotia, po skomple-
tizovani jeho diela, objavuije sa velkost
tejto osobnosti, Jeho hudba znie celym
svetom a pre desiatky talianskyveh siubo
rov sa stala Zivnou pddou vlastného
umeleckého rozletu. Preto nie je tazko
vypoctutl si Vivaldiho concerta ¢i sOlové
koncerty i v interpretacidach mnohotvar-
neho realizacného pristupu a porovnat
originalitu talianskvch ,slacikarov® s
odlisnym ponfmanim eurdpskveh narod-
n{ch Skol. Prdave preto kazdy talianskvy
stibor bol doteraz pre nds zarukou ori-
ginality, stylu, kultivovane| zvukovej a
s Lym suvisiacej néstrojovej jedine&nos-
ti, neopakovatefnosti. Zaiste nie vsetky
s schopné riadif sa rovnakymi umelec-
kymi kritériami, vlastnymi pre SpiCtkovi
reprezentaciu, ale tie by zahranicie na

Stalo sa uZ pavidlom, ze kaZdorotne
pocas BHS, stretdvaji sa na pode Slo-
venského hudobného fondu dramatur
govia, zdstupcovia svmfonickych orches
trov a hudobnych institicil zo socialis
tickyeh krajin, Tohto roku sa zisli uZ po
bohatom zastipeni vedu
ci pracovnici ¢eskych a slovenskych
symionickych telies 1 zdstupcovia zo
ZSSR, NDR, PIR, MI'R a BLR, aby sa obo-
zndmili s novinkami a novymi nahrav
kami slovenskej hudby. Poéas troch dni
si udastnici stretnutia vypoéuli zo zvu
kovych zdznamov orchestrdalne i nieklo
ré komorné skladby z poslednélio obdo
bia. Odznela Ceskoslovenska predohr:
A, Ocendsa, Organovi svmfonia J. Gre
Saka, Tri spevy pa poéziu M, Vilka od
P. Bagina. Memento R, Bergera, Sloven
ské concerto grosso T. Salvua, Ouvertura
pre orchesten 0. Eerenczyho, Hudba pre

Slesty raz v

o)
)

svojich koncertnych pbOdidch nemalo
stretnit, K takémuto nemilému prekva-
peniu doslo pri vysttipeni ,,J Filharmo-
nici del Teatro Comunale di Bologna“.
Ako dirigent A, Ephrikian uviedol, sme
druhou hostitel'skou krajinou tohoto en-
semble, zaZili sme teda nervozitu ne-
skusenych ,.neostrielanych” hrdacov so
vietkymi nedostatkami vyslednej zvuko-
vej podoby diela. A. Ephrikian je bezo-
sporu kultivovanym, viestrannym umel-
com. e vsak poznaCeny akademizmom
veku a prendsanim tolito na nekvalitng
padu vvtvaril zo zondmej, zefixovanej po

‘doby Vivaldiho skladieh akysi hybridny

tvar. Slacikovy material, s klorym pra-
cuje, je na uarovni amatérskeho muzic!
rovania, so zdkladnymi nedostatkam:
Skolackeho, nekomunikativneho sitborua.
U2z samotny Koncertny majster Adamo
Ktory hral i solistické partie ,chcel vv-
niknut™ prieraznym ténom i pri sihre s
celkom. Boli sme svedkami individualis
tickych sklonov za kaZdi  cenu, bhez
ikejkolvelk  sebakriticnosti,  Umelecks
aroven jednotiivych hracdov bola nevy-
rovnand a chybala snaha pribliZit a pre-
pracovat sa interpretaénému idedlu, Od
strdanenie zékladnych technickych kazov
nepovazijiu hraci zrejme za dolezité, pre-
taze sa dopusiili tych istych chyb na
oboch vecernych vystupeniach (tonova
nejednotnost, chybajice komorné cile
nie, priskrtené, nedychajuce piana, tvr
dé forte atd.). Jedingm svetlym bodom
tolto hostovania bola spoluprdca s ko
mornym suborom Slovenského fitharmo
nického zboru (zbormajster 1. Matl],
ktory vo vokdlno-instrumentélnych
skladbiach Vivaidiho zaZiaril prepracova-
nou, kulttvovanou umeleckoun vipove
dou, Vystopenie Filharmonikov z Bolog-
ne holo sklamanim o lo vidcsiin, Ze snn
takali pokratovanie v ceste, nastipene:
v predehadzaicich rofnikoch BHS raky
mi subormi, ako si Virtuosi di Roma
solisti di Roma, Trio di Milano a Beso
thovenovo kvarteto z Rima.

Jean Luis Petit zamenil svo] komorns
orchester (znamy z gramonahrivok] za
piatich sOlistov, vystupujacich pod hla
vickou Atelier Musique de Ville d'Avray.
Skoda, ze dirigentska palicku nezame
nil tiez za Cembalo [(je tiez cembalistom
a skiadatelom]. Tak by bolo vedente
tohto malé&ho ensemblu  prirodzene)sic
a zZalste hy bol mohol lepsie odhadnut
i tnosnost solistickej prelerovanosti hra
¢ov, Ktord sa stala v lomto pripade tie
nistou  strankou ich komorne; sahry
skladbam Telemanna, Kreutzera, Castig
lioniho a Schonberga odovzdali kus in
dividuality vynikajacich hracov, ale ce
lok postradal ono cdarovné muzicirova
nie, ktoré by sa zaiste mohlo rozvinaf
pri Eiastotnom potladeni ega v zmysle
koncizneho umeleckého vysledku.

Mimoriadnou svieZostou hudobného i
vylvarného obrazu zaposobilo vystipenie
Stylizovanych trubadirov z doby Kar-
12 1V, zo siboru Musica bohemica pod
umeleckym vedenim Jaroslava Krieka.
Pri 600, vyroti smrti Karla IV. zostavili
program dgobovych skiadieb i sdcasnych
kompozicii, napisanych na historické od-
kazy Ceskej kultiry. Jednohlasné i viac-
hiasné historické spevy odeté satom si-
¢asneho hudobného myslenia a zvukovej
naplne, rozozvucali priestory Hudobnej
siene  Bratislavského hradu atmoslérou
doby, korespondujicou s celkovym ino:
vovanym historickym  prostredim. Kom
pozicie Jaroslava a Josefa Krceka 1 Ji-
Fiho Pospichala, nadvédzujice na odkazy
historie, umocniii citlivou Stylovou vy
povedou silu ucinku celej umeleckej pro-
dukcie. A tato, prezradzajuca vynikail
cu Skolu Mirgslava Venhodu, preukazala
svoj osobity dramaturgicky i realizacny
tvar, MoZno, e  do neho mala zapad:
nit i trochu necistd kombindcia starych
Salmajov, tromby mariny s prieénou flau
tou, stacéasnymi sladikmi a niekolkymi
drevenymi nastrojmi. E. CARSKA
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Burlasa,
Janosikovi A. Moyzesa, lludba pre bas
a komaorny orchester |. Malovea a Hudbe

husle a orchester L.

pre klavir a komorny orchester 1. Zel
jenku. Fre novych, hlavne zahrani¢nych
ucastnikov, bola vyhradend retrospekliv-
na prezentacia uspeinych diel starsich
dat. Koncepciu tohtorntného Stretnutis
oZivila navsteva acastnikov v Domove
skladatelov v Dolnej Krupej; prezreli si
expozicie & interiéry tohoto exkluzivne-
ho zariadenia, ktoré sliZi k tvorivym a
rekreatnym téelom pracovnikov sloven-
skej hudobnej kultiry, Tak ako tradif-
ne, i Sieste stretnutie dramaturgov vyvo
lalo ndleZitd odozvu, Dokumentuji to
konkrétne poZiadavky o materidly nie
ltoryeh  prezentovanych skladieh, ktore
hodlaji uviest na koncertnych podiact
vo svojich krajinach.
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Rezidentny orchester
Haag s dirigentom Fer-
dinandom Leitnerom s#
pradstavil  festivalovéemu
) dvakrat. (0
koncerte 10, X. sme pi-
sali v HZ & 22.) Jeho
koncert 8. X. mozno ra-
dit v pravom slova zimvys-
le Ku festivalovym zazit-
kom. Bolo to stretnutie
s tvarnym  profesional-
nym telesom, ktoré vedie

dirtgent s velkou dav
kou muzikality a ruatiny.
Muozartova Serendda

D dur .Posthorn“, K. z.
320 bola ukazkon 3stylo-
vo Cistej, prepracovanei,
intonaéne dokonalej hry.

Schubertovu Symféniu

C dur, D 944  Velkd"
kreoval dirigent zase vo
velkych plochach a po-
daobne ako Mozart, hola
1 tdto skladba po tech-
nickej stranke prejavu
interpretovana  perfekt
ne.
LR R

Dva za sebou idace ve-
cery (13. a 14, X. t. 1.)
patrili Ceskej filharmé-
nii, Kktora trivinfovala
rovnako pod taktovkou
laponského dirigenta
Ken-Itiro Kobajasiho ako
Vaclava Newmanna. 0O
kvalitach orchestra sa
netreba osobitne zmieio-
val. Dokazom si mimo-
riadne umelecke zarzitky
pri  kazdom streinuti s
nim. Japonsky dirigent
posobil priam  fascinuji-
co — pre Eurdpana utly
¢loviecik bol a? enorm-
ne vitdlny., Spreviadzala
o perfektnost [me viak
strojoval ), muzikalita
spojend s velkou davkou
inteligencie, presne, do
detailu nuansovandé ges-
lo, ktoré elekirizovalo
hracov i publikum. Boulh
sme svedkami fantastic-
kéhio  Berliozovho Rim-
skeho karnevalu o iskri-
vého, na Sirokej lareb-
nej palete nacrtoutého
Vtaka Ohnivdaka od I
Stravinského. Obhavy 2z
interpretiacie Suchonovej
Rapsodickej suwily pre
klavir a orchester sa
rozplynuli po prvych
taktoch. Ken-I¢iro Ko
bajasi sa so soOlistkou
Klarou Havlikovou ume
leckv  tvorivo dopliaii.
lHavlikova sa vypédla k
nevsedne zainteresované
mu vykonu, Kobajasi do
kdzal prisposobivost a
vnimavost pre dielo na-
rodnej hudohpe| kultary.
s ktorou sa zaiste stretd
va velmi zriedka.

Vaclav Neumann stil
pevie  za dirigentskym
pultom ,svojho”  dover-
ne znameho orchestra.
Dramaturgia tohto kon
certu hola dalsim ozive-
nim festivalovej skladby.
III. symféninu Bohuslava
Martinii  si nevieme v
lepsich rukéach ani pred-
stavit. Podobne ma Ces-
ké filharmonia s V. Neu
mannom v krvi i Janéi
kova Svmfoniettu. Obo
ma dielami nadchli a
moZno si len prisf, aby
sme tento orchester vi-
tali v Bratislave ¢o mo?
no najcastejsie. Solistom
Koncertn pre violoncelo
a orchester C dur, H, VIl
h. 1 od J. Haydna bho!
[insky violoncelista Arto
Noras, ktory zaujel kul
tirou ténu a ukdazko
vou Stylovou hrou.

e

Pri festivalovom vysti
peni  Symfionického or
chestra Ceskoslovenske
h rezhlasu v Bratislave
sme mohli len Tutovat, %
za dirigentskym  pultom
nestoii  jeho Séfdirigent
Ondrej Lendrd, ale Silva
Pereia, o ktorom sme su
z bmlletinu ani z gyklo-

Inych

listov zaujal v Bratislave
uZ zndmy basista Hans-
Georg Ahrens.

VIERA ZITNA

Kldra Havlikova hola sd-
listkou Suchoinovej Rap-
sodickej sunity. Sprevi-
dzala ju Ceska filharmo-
nia s dirigentom Ken-
Ieirom Kobajasim. (Na
snimke dolu.)

Snimky: V. Hak

stylovaného vzZnamu s nie

velmi vitanou programo
vou zmenouw [namiesta
Tarasa Bulbn Cajkovske
ho V. symiania e maol,
op. 85) ni¢ nedozvedeli.
SOCR by si bol zaslizil
mat na BHS moZnost
distojnejse] prezenticia,
V Dvoidkovom klavirnom
koncerte g mol, op. 13
bol vynikajicim s6listom
zapadonemecky klaviris-
ta Justus Frantz. Dvoia-
kov koncert nahral i na
gramofonovia plathu a v
ieho interpretacii  boli
emociondlna a racional-
na zlozka vzacne vyrov-
nané a dynamickd i cel
kovd vyrazova stavha
diela mala vnutorne lo-
gicke napiitie. Z Pereiov
ho podstatne isteisieho
gesta v Cajkovského sym
fomi bolo zrejmé, Ze to
to dielo poznd omnoho
viae ako predehadzaioc
klavirny koncert a aj vy
siedny dojem bol priaz
niveisi.

Orchester Ludwigsbur
skyech zamoeckych hier s
dirigentom Wolfgangom
Ginnenweinom prekvapi!
intonaéne ¢istym Mozar-
tom (35. symfania D dur,
K. z. 385 ,Haffnerova” a
Exultate juhilate K. z.

165 motetta pre soprin
a slacikovy orchester!
Pri oboch dielach vvsti

pila do popredia pre
hladna formova vystavh
a4 mozartovska mcodike
Slovy sopranovy part v
Exultate jubilate profe
siondlnym spsobom in
terpretovala Urszala Ko

szutova.
Schubertova Omia A«
dur (Missa solemnis)

k oblasti
tvorby, ¢

D 878 patri
Schubertaovej
ktorou sa stretdvame
zriedka. O to viac sm
privitali odvahu malélu
Iluhonemeckéhn madriga
lového zhoru, ktory sa
poduijal realizovat tolo
dieln. Vzhladom k tomuv
7e zhorovy part interpre
toval tak maly ensemblc
(asi 40 spevakov), bol to
dctyhodny vykon. Zo so6-

SKO A SKO

Statny komorny  or-
chester Zilina prisiel do
Bratislavy s vedomim
zodpovednosti a  dolezi-
tosti festivaloveho vysli-

penia. A tak predniesol
8. X. t. r. precizne nasti-
dovany program. |elo
dramaturgia bola pre-
mysiend, prispusouvena
poZiadavke testivaiu
[Hummelovo  jubileum]},

no pestrda a zaujimava.
Uvadné Styri casti z Par-
tity D dur G. Ph. Tele-
manna boli prepracova-
né v detailoch i celku,
intonacne i vyrazovo., V
druhej casti diela Caril-
lon boli azda rezervy v
piandch a mach
vzhladom iu dy-
namicku kontrastnost,
Solistom Koncertu pre
klavir a orchester a mul,
op. 85 od J. N. Humme-
fa bo! Ivan Palovii. tei-
to klavirny Koncerl ma
v repertodri uZz dlhsi Cas
[nahral ho i na platiu
Opusu) a interpretuje no
s nadhladom. Uréité vy-
hrady  mame k jeho
drobnej prstovej techni-
ke, ktorej chybala ,per<
livost“. Prva c¢ast mala
vela dynamickych vrcho-
lov, ¢o bolo v tomlo pri=
pade oslabujicim mo-
mentom hlavného dyna-
mického obliika. Najlep-
sie  vyznelo zéverecng
Rondo.

Ruraliu slovacu, suitu
op. 19 od A. Ottenasa in-
terpretoval SKO s pat-
ri¢nym ‘rozletom, zdboraz-
nhujic  rytmicka  preg-
nantnost a vyroazovi di-
ferencovanost. Vikon or-
chestra v zidvereinej
Sinfoniette La Jola pre
klavir a orchesfer aod B,
Martinii niesol obzvigst
pecat dirigentske| osob-
nosti- Eduarda  Fischera,
Vooposlodne) tast skoad-
by dekdzal vystilinal hu-

moi, groteskné prvky
hudby a ndaladovo oddi-
lerencoval jednotiivé
useky vo vnuatri Sasti.
V. ZITNA
LR
Vystiupenie  Slovenské-

ho komorného orchestra
s umeleckym  veducim
Bohdanom Warchalom u2
tradi¢ne patri k vrchol-
nym  kredaciamn lestivalu,
Naposledy sa to malo po-
tvedit premiérami Liuoo-
jovyeh  konecertov Toma-
sa Alhinoniho & Alessan-
dra Mareella, Odrieknu-
tie hosfujdeeho hoboyis-
o Lothara Fabera 2 An-
alicka prekazilo  lakavd
dramaturgin  festivalové-
‘ho vystipenia a tak sa
dostali k slovu overené
hodnoty  stabilného re-
pertodaru orchestra. obo-
hrané na koncertoch a
zalixované v perfektnfch
nahrdvkach OQOpusu, roz-
hiasu a televizie. Vynim-
kou bol solisticky vykon
losifa Kopelmana, ktory
dokdzal nielen ensemblo-
vi, ale aj sOlistickn posi-
lu pre nasich warchalov-
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Tohtoroény brnensk¢ festival, ake si-
Fast osldv 50. vyrodia tmrtia Leosa Ja-
nécka, bol venovany skladatefovmu die-
Ju, Na 29 podujatiach hola predvedend
prevainéd €ast jeho diela,

Na uvedenf cyklu vietkych jeho devia-
tich opier sa podielall stbor opery Stat-
neho divadla v Brne_a operné sibory
7 Prahy, Bratislavy, Ceskych Budéjovic
a Ostravy. Inscendciu opery Vec Makro-
pulos sme videli v Brne dokonca v dvo-
jakom predvedeni (Brno, Bratislava),
€fm sa naskytla moZnost zaujimavého
porovnania ‘a rozneho pristupu k tomu-
to Janatkovmu opernému dielu. Sabor
brnenskej operv priniesol inscendcie pis-
tich Janackovych opier a treba hned na
zatiatok povedat, Ze iSlo o predvedenia
velmi roznorodych interpretacnych kva-
lit. 7 nich nesporne najvyssiu tiroven
malo tvodné predstavenie Jej pastorky-
ne, ktoré patrilo vbbec k najlepsim fes-

tivalovym akciam, hiavne v hudobne]
a spevacko-hereckej zlozke. Orchester

vedeny. nar. umelcom Frantiskom Jil-
kom, v sicasnej dobe azda najpovola-
nej$im interpretom Janafkovho operné-
ho diela, podal na tomto festivalovom
predstaveni vykon, akého v Dbrnenskej
opere v poslednom obdobi nie sme cas-
to svedkami. [ilek predviedol orchestril-
ny part Jej Pastorkyne s vystiZznym dra-
matickym akcentom, zdroveil vsak nikde
nepreexponoval dynamiku ani tempo a
citlivo odtienil vietky nuansy partitiry,
predovietkym v . zdbrazneni rytmickej
stavby, ktora tvori centrum Jandctkovlio
kompozictného principu. Na mimoriadnej
tirovni predstavenia sa podielal rad in-
terpretov hlavnych tdloh na &ele s hos-
tujicou zasl. umelkyiou Nadézdou Knip-
lovou, solistkou opery Narodného divad-
la v Prahe v postave Kostolnitky, ktord
je dnes zrejme voObec najlepSou predsta-
vitelkou tejto spevicky i herecky na-
vocnej ilohy. Podobne mimoriadny vy-
kon podal predstavitel Laca ndar. ume-
dec Vilém Pribyl. Vynikajice vykony po-
dali taktiez A, Barvova (starenka] a J.
Hiadik (starek). Magda Blahusiakova da-
1a svojej Jentife velmi mnoho v hereckej
a prednesovej zloZke, vyborne sa jejpo-
darilo vystihnat Jen(finu Tudskid ustach-
tllost, spevacky bol vSak jej vykon nie-
Eo slabsl,

Dalsie incsendcie brnenskej opery
¥sak uZ nedosahovali skutoéni festiva-
tovi aroven. Pokial ide o jednotlivé vy-

hudobného
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kony, moino velmi vysoke hndnonl
predslavenie Kati Kabanovovej, ku kto-
rému  ciastoénemu nspechu prispeli V.
Pribyl (Boris), V. Krej¢ik (Tichon), 1.
Paliveova (Kabanicha), 0. Polasek (Kud-
riaS) a N. Romanova (Varvara), celko-
vo predvedenie bolo viak (rochu han-
dicapované vykonom predstavitelky Kia-
ti, hostujicej miadej Ameri¢anky Ale-
xandry Huntovej, ktorej hlasovy fond na
tento part nestaci. Takisto nastudovanie
tulohy v c¢eskom origindle vvznievaio
znatne problematicky predovsetkym v
deklamdcii. Orchester pod taktovkou V,
Noska Kklddo! doraz iba na melodicka
zloZku partitiry, pricom vsak prave cen-
tralne temalicko-motivické pradivo Cas
to unikalo a v rytmickej stavbe sa do
znacnej miery vytrdcala Janatkova kom-
pozicna osobitost. Nedostatkami trpela
takliez interpretdacia opery Z mriveho
domu, kde je sice potrebné ocenil uve-
denie tohto diela v povodnej Jand&kovej
verzii [bez Chlubnovgch a Bakalovych
uprav), inak vsak predstavenie uspokoji-
lo len velmi malo - tradi¢ny rezijny
pristup (réZia V. Véinik), v hudobnej
zlozke prekaZali pomalé tempd, rytmic-
ka rozkolisanast bez zddraznenia janad-
kovskych ,s¢asoviek” a azda aZ prilisny
doraz na instrumentiaéni priehladnost
partitiry. Este problematickejSia bola
brnenska inscendcia Veci Makropulos, v
ktorej dirigent ], Stich takmer tiplne
potlacil moltivicko-tematickt struktiaru
orchestralneho partu. Aj rezijna zloZka
bola dost spornd, predovSetkym v ne-
dostatoénom Zdorazneni rozdielnosti
Emilie Marty od jej okolia — osamote-
nosti a urcitej vynimocnosti jej existen-
cie. Po tejto strdnke sa ustrednej mys-
lienke diela daleko viac pribliZila bra-
tislavskd inscendcia. ReZisérovi B. Kris-
kovi sa podarilo zobrazit spolo¢nost 20.
storottia s jej zahehnutym mechanizmom
ako v spolotenskyeh Struktarach tak i v
medziludskych vztahoch, pri¢om posta-
va hlavee] hrdinky (taktie? zdsluhou
znamenitého vykonu zasl, umelkyne Ele-
ny Kittnarovej) vyénieva z tychto real-
nych mechanizmov ako mon$trudzny
princip, zaroven viak ako lyp, ktorého
tragedia spotiva prave v jeho osamo-
tenosti a v nemoZnosti nazerat na veci
a udalosti vo svetie ich ¢asovo podmie-
nenej obmedzenosti (najvydareneijsie bo-
li tieto javy prezentované v druhom
dejstve, naproti tomu zdverecnd scéna

Hudobnovedné

festivalu

Zéaber z inscenécie Prihod liSky Bys-
trousky (ND Praha). Bystrouska — Na-
da Sormova, Zlatohldvok — Antonie De-
nygrova, Snimka: ]. Svoboda

Jej pastorkyina v inscendcii Statneho di-

vadla Brno. V popredi Magda Bla-
hugiakova v tlohe Jeniify.

Snimka: V. Vaidk
s Emiliingm dpornym zdpasom o Zivot
posobili v tomto ponall do istej miery
sporne}. Orchester pod taklovkou G. Aue-
ra hol poiladom na jandckovsku inter-
pretdciu v znatne hutnych dynamickych
farbdch, pridom najviac zaptsobila €is-
tota podania tematicko-motivickej jed-
notnosti  diela. 7Z celkového pohladn
mo¥no bratislavski inscendciu hodnotit
ako jedno z najpremysienejSich a naj-
dotiahnutej§ich  predstaveni festivalu.
Ovela diskutabilnejiie sa predstavili Ces-
kobud&jovicki hostia s predvedenim
ckladatelovej zriedka uvddzanej Stvrtej
opery Osud. Toto dielo samo o sebe trpi
velkymi nedostatkami v namete i v 10:
ho spracovani, ¢o potlacuje nesporne
Lodnoly Janaikovej partitiry, ktoré su
hlavne v druhom a tretom dejstve. Sa-
bhor teskobud&jovickej opery ofividne
vynaloZil na inscendciu vsetky tvorive
sily, avsak ani v hudobnom ani v re-
fijnom pristupe sa lo neobislo bez prob-
lémov. Orchestralny part bol predvede-

sympozium

n¥ tradi®n¥m poitatim opery novoromans
tického obdobia. Z predstavitelov naj-
viac zaujala hlasove i herecky L. Hrub4
(matka Mily). Vykon [. Hajou (Zivny]l
zapOsobil najviac v druhom dejstve. Ope=
ra Statneho divadla v Ostrave hosto=
vala s dvoma Jandcfkovymi scénick{mi
prvotinami: baletom Rédkos Rékoczv a
operou Sarka. Pri predstaveni prvej z
nich sa vnucuje otdzka ¢i ma vohec vys
znam uvddzal tento Janackov zaciatots
nicky pokus. Hudba obsahuje jednak
vdtsinu Lasskych tancov, jednak rad ces-
kvcn a moravskych Tudovych piesni (v
inscendcii spievanych zborom v pozadi,
vitsinou v povodnej podobe bez akejs
kolvek autorovej kompozicnej S&tyliza=
cie). Dielo neukazuje ni¢ z Janackovej
neskorsej skladatelskej originality, ba
ani z jeho mohutnej melodickej inven-
cie, ktorej stopy nachddzame napr. uZ
v Podiatku romanu. Zaujimavejsim pos
znalkom bolo nesporne predvedenie Sar<
kv, Jan&tkovej opernej prvotiny, ktord
skladatel neskordie niekolkokral prepra=
coval. Zial, nemali sme moZnost dozves
diet sa [ani z programového bulletinul;
ktorii z tychto verzii ostravskd opera
vlastne uviedia, Samotnu inscendciu ne-
mozno hodnotit ako nezaujimavi: pri<
tinie na javisku temer bez rekvizit vhod=
ne vystihovalo mytiénost nametu, kosty<
movanie viak bolo mdlo uspokojivé, po-
dobne ako znac¢ne polopatisticky pred-
vedena zdaveretnd scéna [spoloéna smrf
Sarky a Ctirada na hranici), klord svo-
jou popisnosiou vobec nekorespondovad
la s tragickym koncom pribehu. Vel-
kym kiadom predstavenia bol vykon Evy
Kinclovej (Sarka], ktora upitala svojim
vynimocne krdasnym hlasovym maleria-
lom i Stylizovanym bereckym vykonom,
menej uz vsak spevackou technikou.

K vydarenym akctam festivaiu treba
rozhodne priratat  predvedenie Lisky,
Bystrousky, s ktorou hostovala opera Ni-
rodného divadla z Prahy. Hoci k reZijng-
mu poitatiu moZno mal rad namietok
(hlavne privela bhalelu v tradic¢nej lor-
me alebo zdverecna scéna, ktord naopak
pritomnostou revirnika a iba dvoch zvie-
ratiek posobila znaéne nepresvedcivo),
vikony hlavnych predstavitelov boli v
hereckej 1 v hlasovo-prednesovej zlozke
velmi vyvazené. Niarodné divadlo ma vv-
borni predstavitelku Bystrousky v Nadi
Sormovej, ktora zaujala nielen nosnym
hlasom a vystiZnym spevdckvm ponatim,
ale i pohybovou kuitirou a vynikaji-
cim zmyslom pre komiku. Rovnako vy-
kon A. Denygrovej [Zlatohldvok] bol po
pohybovej stranke na dGrovni, hoci jei
inak silny hlas znie vo vyskach dost
ostro. K. Berman v postave revirnika po-
dal a# &incherne prepracovany herecky
vykon s deklamaéne vybornym predne-

soni. 7 dal§ich predstavitelov zaujali
J. Hlavsa [(Rechtor]) a J. Im"an [Ha+
rasta}. Orchester pod vedenim zaslh

umelca M. Konvalinku znel sice hulnr}i-’
gle nef sme zvyknuti, ale udivoval dost
volnymi lempami i prekypuijacou dvna-
mikou, E. HOLUBOVA

0 SLOVANSKE]

Leos Janacek a dne

Muzikologické kolokvida v
rdmci hudobnych festivalov v
Brne byvaji uz tradi¢ne zvia-
zané s tematikou hudobnych
podujati. Tohto roku sa k lo-
mu naskytla mimoriadne vhod-
néa prileZitost. Skladatelsky od-
kaz LeoSa Jandcka bol na pro-
grame monotematicky oriento-
vaného [festivalu venovaného
oslavdm 50, vyrocia amrtia toh-

to vyznamného zjava morav-
skej 1 celosvetovej hudby a
Stvordiiové kolokvium  [2.—5.

X.) nieslo ndzov Leo§ Janadek
a dnesok. Ceska muzikologia
vyuZila jedinec¢nu prileZitost
ukézat vysledky svojej prace
heuristickej, metodologickej i
konkrétne hudobno-analytickej
na priklade hudobného odkazu
jedného skladatela. V rovnakej
miere slazilo kolokvium i sa-
motnemu skladatelovi na dal-
Siu propagéciu jeho diela, pod-

poru hibdieho zduimu o tohto
originalneho autora. Vecerné
koncerty c¢i operné podujatia

boli idedlnym dopinkom teore-
tickvch skiamani  Janackovej
osobnosti a diela,

Kolokvium bolo rozdelené do
Styroch samostatnych temalic-
kych blokov. Zdakladné refera-
ty, ¢i to uZ hol prispevok ], Vy-
slouzila Leos Jandcek a dnesok,
L. Pestalozzu Janacek a hudob
ny nacionalizmus v FEurope v
prvich dvoch desalro¢iach XX
storocia, ]. Voleka Jandcek o
novy sposob  vyuZitia  prvkov
spontdnne] hudobnej (vorivostl
v hudbe XX. storocia alebo L
Poliakove] Leos |andacek a reao
listické umenie XX. storocCia
zasaclili Jandtkovo dielo do naj
Sirsich sivislosti svetovej hud
by, ktora obklopovala Janacko
-~ yychodiskové momenty jeln
tvorbyv, vlastna praca a jej do
sledkv na svetovy vyvoj hud:
bv. Druh¢ defi kolokvia hol
venovany huodobnéamu  dielu a
jeho genéze. Ceski muzikologo-

via a A, Gozenpud z Leningra-

Sok

du osvetiovali z najroznejsich
aspektov Janddkov ludsky a
kompoziény profil a podavali
spravu o vysledkoch heuristic-
kych a vydavatelskych prac ja-
nda¢kovskych prameliov. Dalsi
tematicky blok bol venovany
hudobnému dielu a jeho analy-
Zze. Na Konkrétnych dielaclh bo-
li demonstrované najrozmani-
tejsie pristupy k analyze tvor-
by a zovSeobeciiované Jandc-
kove kompozitné postupy. Pos-
ledny rokovaci den mal na pro-
grame hudobné dielo a jeho re-
cepciu a venoval sa predovsel-

kym  prenikaniu Janadkovho
diela na doméce i zahranitné
pOdid. Zahraniéni muzikoldgo-

via s hlbokou znalostou infor-
movali o praci pri inscenaciach
Janackovych  opier, vydavani
platni s jeho dielami, o ceste,
ktort nastipilo Janaékovo die-
lo napr. v Anglicku, Amerike,
Taliansku, Juhoslavii, NDR a in-
de, domdci muzikoldgovia
osvetlovali  zase Specifickn
problematiku nasho vztahu k
Jandckovi v minulosti a dnes.
Skoda, Ze slovenski muzikolo-
giu aktivne zastupoval len je-
diny tdastnik Zd., Novddek s
referatom Frano Dostdlik — Ja-
nackov jediny slovensky Ziak

Byva vynimodénym javom, aby
sa jednej osobnosti venovala
taka velkolepa akcia ako v Br-
ne -— lestival i monotematicke
kolokvium. Hrozi tu nebezpen-
censtvo  upadnutia  do  prilis
nych  podrobnosti, okrajovych
dlezitosti, pre menej zainte
resovaného uz malo pristup
nych a minajicich sa praktic
ky G¢inku. Jand¢kov zjav  si
podobnu akeiu rozhodne zasii
+il, za tvahu stojf len vyuzilic
mozZnosti  pracoval simultanne
v panelovych diskusiach, aby
si acastnik vvbral tematiku po
dla viastného zéujmu. 7 d¢aso
vého hladiska by mohol byt
vysledok omnoho efektivneijsi

V. ZITNA

wHudba slovanskieh ndrodov a
jej vplyy na europsku hudobnu
kultiru” [9.~13. X.}, ktoré bo-
lo v priebehu druhej polovice
festivalu ,Leos [Jundcek, Brno
1978 » spoluprdci organizdcie
UNESCO, ministerstiev kultiry
CSR a SSR, Ceskoslovenského
zvilzu skladatelov a Ceskosio-
venskej komisie pre spoluprdcu
s UNESCO, moZno hodnotit ako
udalost jedineéného vijznamu a
wdeového dosahu. 7 povojno-
vych muzikologickyeh kongre-
sov tdto akeiu éiastoéne pred-
chdadzajit: bydgostské stretnutie
venované historickej hudbe vi-
chodnej Eurépy, bratislavskd
konferencia o poéiatkoch slo-
vanskej hudby (1964) a kolok-
vium brnenského festivalu ,Mu-
sica Slavorum® (1873}, pri hlu-
dani anticipdcii v medzivoino-
vom obdobi by sme sa museli
vrdatit az do roku 1927, kedy
na viedenskom beethovenou-
skom festivale a kongrese da-
li V. Helfert a Z. Nejedliy pod
net k nerealizovanému projek-
tu Slovanskej hudobnovedeckej
spolodnosti.

Tohtoroénd brnenskd akcia
ovsem nemierila ani k zaloZe-
niu stabilnej bddatelskej spo
lotnosti, ani k precizdcii §pe-
cializovaného viskumu. subtil-
nygch historiografickiych otdzok.
V zhode s trendmi marxisticke)
muzikolégie i s programovinii
cielmi UNESCO i5lo naopak o
fo, umoznit velkému podtu bd-
datelov zo socialistickiych i ne-
soeialistickyeh | jazykovo chd-
pané potom zo stovanskyeh i
neslovanskijch} krajin Sirokt «
zdsadni  vgmenu ndzorov na
organické zallenenie hudobnej
kultury slovanskijch ndrodov do
kontextu kultiary eurGpskej a
spetovej. Problematika slovan-
skyeh kultir bola potom de
monstrovand na priklade etab
lovanijch a nanajvys 3Specific-
ky  ndrodngch  produkdnyeh
okruhov 19, a 20. storodia, kto
ré nestt prave v slovanskom
prostredi mnohé historicky no
vé Oriy a hrajit v procese wvie-
stranného zapdjania dalsich nd-

HUDBE

rodnyceh skdl do svetopej hu-
dobnej kultiry dlohu priekop-
nika «a doleZitého modelu. fe
pritom pochopitelné, fe Cesko
slovenskda muzikolbgia vyuzila
tito prilezitost I tomu, aby de
monstrovala nielen svoje histo-
rické zdsluhy o Studium daney
problematiky, ale i svoju pri
pravenost  rieSit  zdorazneni
vsevbecne metodicky aspektte
ny na sucasnej drovni vedec
kého poznania.

Preto hned vo vstupnom pa-

nele wyjasnili referdty domda-
cich  muzikologov (], Vysiou-
zil, [. Jirdnek, O. Elschek, |.

Fuka) i Specidine expertizy
brnenskijch vseobecniych hislo-
rikcop zdkladny pojmovy apa-
rat tym, Ze ocistili pojmy ako
slovanska hudba, ideologia slo-
vanstva,  hudobnd  slavistika,
slovanskd hudobnd fultitra a
pod. od ndnosu zastaraliyeh in
terpretdcii.  Jednanie vyustilo
do poziadaviek historicko-ma
terialistického vykladu slovan
skej otdzky v hudbe nua hdaze
dialektického chdpania wvztahu
naciondineho a internacional
neho, esobitého i vseobecného.
Vzdialenejsie historické olaz
ky aktualizoval vyznamny ame
ricky hudobni slavista juhoslo
vanského povodu M. Velimiro
vi¢, ked naznadil spojitosi
ustrednej tematiky sympozia s
genéziou  Specifickyeh  kultir
Slovanov v ddvnej historii.
Velky prinos znamenalo ob
hatenie tematiky o nové okru
hy. Interpretdcia bela osvetle
nd ako éinitel, ktory v 19. «
20. storadi vigrazne reprezento
nal slovanské hudobné kultiry
vo  svete a zdroveri pomdhal
formovat  slovanskié  ndrodni
produkciv ako hodnotovij sys
tém zasahujici spolodenské ve
domie novym demokratickejsin
spasobom,  Etnomuzikologicke
aspekty doplnil vygklad ulohy
monartificidlnej hudby pri for-

movani  slovanskych — novodo-
bich kultiar, pricom referdaly 1.
Potedndika, W, Suppana, D. Ha-
i6ho, L. Botusareva a G, Cio-
banu naznadili mnohostrannost
prieiikoy  do neslovansikéha
spela. A, Czekanowska, B. Kra-
derovd a B. Hampton Rentuno-
pd presvedeive ukdzali, ako vy-
skum Specifickyeh ért slovan-
skej ludovej a ndrodnej hudby
od 19. storodia prespieval k no-
pej orienidcii svetovej muziko-
iogie.

Vplyp stovanskgeh hudobnyeh
kultir na svetovu hudobni kul-
tiru  bol dokazovany 1 po-
mocon  hudobno-historiografic-
kyeh, analytickiieh a kompa-
ratistickyeh sond. D. Crelko na-
priklad konkretizoval usabitos-
ti narodnyeh slovanskiych com-
pozicnyeh skal  vykladom his-
t6rie juhostovanského priestoru
a referenti sovletski, ‘c"*e.skz,
anglo-americki i nemeckt {Z
oboch nemeckijeh §tdtov)] po-
wkdzali na nadndrodny vyzn.am
takgeh javov, za aké moino po-
pazovat evidentné polske i dal-
sie slovanské pplyvy na nemees
ka tvorbu 18, a 19. storocia,

asebité  prejavy Smetanu, m-_
ndaeka, Marting, Skriabina &1
Heibu, stovanskeé modifikacie

nevoromantizmu & expresioniz-
mue atd. Prdve pri rieseni po-
dobmyjch otdzok sa ukdzalo e
i neslopanski bddatelia, » kro-
rijeh mnohi si osvojili viae nez
priemerng znalost slovanskich
jazykop (Mavne ruStinyg a des-
tiny ) sa wi @plne vymanidi zo
sajatia  niekdajSich predstdn o
stopanskom  hudobnom — svele
ake okrajovej sfére zapadocu-
répske; kultiry a ze sit schop-
né redine ocenit a docenit ilo-
hu slovanskej produkcie v sve-
tovom hudobnom vyvofi. Prap-
da, i nadalej bude musiet byl
iniciativa v rukdch marxistic-
kjeh hudobno-vedeckiich $kél,
ktoré sii n sdcasnosti vébee a
pc brnenskom sympéziu osobil-
ne, schopné dat budleemu vi-
skumu potrebny smer.

]. FUKAE



Budapestianske
umelecké tyzdne 1978

Zahraniény n1castnik Budapes-
tianskych umeleckych tyZdiiov sa
nutne musi dostat po prichode do
Budapesti do pomykaova. Samotny
festival ¢asove trvd pomerne dlho
— od 25, septembra do 25. oktob-
ra, je Cleneny na cely rad cyklov
hudobngch, divadelnych, filmo-
vych a vytvarnych podujati, a to
vietko uprostred zaciatku novej
kultirnej sezbny v skutku eurdp-
skom velkomeste. TyZdenny pobyt
v Budapesti na zaCiatku festivalu
mi prave len umoZnil zorientovat
sa v mnoZstve festivalovych a mi-
mofestivalovych podujati tak, aby
som si mohla utvorit obraz o ma-
lej vzorke hudobného Zivota su-
sedntho ndroda.

Hudobna ¢&ast festivalu, ktord
niesla akysi podtitul Budape&tian-
ske hudobné 't¢Zdne, bola rdmco-
vand uZ traditne otvdracim kon-
cartom Statneho symfonického or-
chestra v Budapesti z diel Bélu
Bartoka a zdvereénym koncertom
z digl skladatela Pdla Kadosu pri
prileZitosti jeho 75. narodenin. V
uvodnom koncerte v Erkelovom di-
vadle vynikajiuci sucasny madar-
sky dirigent Janos Ferencsik uvie-
dol Bart6kovu Tane¢nd suitu vo
vyzrelej klasicky ¢Eistej koncepcii
méa ju vo svojom repertodri od
roku 1935), suitu Zazraény man-
darin a III. klavirny koncert pre
klavir a orchester v spolupréci s
miadym madarskym klaviristom
Andrdsom Schiffom. Koncert vy-
sielala Madarskd televizia a tak

sa stal skutoéne celondrodnou
slavnostou.
Budapes$tianska filharmonicka

spolotnost otvorila svoju jubilejnd
125, koncertni sezonu orchestral-
nym koncertom s dirigentom An-
drasom Korddym, huslistom Déne-
som Kovacsom a klaviristom De-
zs0 Rankym. Najviac upiitala Bee-
thovenova Smiuto¢nd kantdta (zbo-
rovi cast zaspieval Budapesti ko-
rus). V daldej ¢asti cyklu orches-
tralnych koncertov vystipili Styri
zahraniéné symfonické orchestre
[Haagsky rezidentny orchester,
Ludwigsbursky festivalovy orches-
ter, Berlinsky symfonicky orches-
ter a Stdtna filharmoOnia Brno), z
ktorgch Statna filharménia Broo
presvedéila hudapestianske obe-
censtvo najméd Jandékovou Sym-
foniettou, Cyklus Hudba ndsho ve-
ku (Korunk zenéje) tvoril akysi
minifestival. Dramaturgia i inter-
pretaéné obsadenie koncertov v
tomto cvkle umoZnilo ziskat po-
merne reprezentativny obraz o si-
Tasnej eurdpskej hudbe a madar-
slkej hudbe v nej, ako aj prehlad
interpretov a umeleckych telies,
ktoré sudasnt eurdpsku hudbu
najviac propaguji. V tvodnom
koncerte cyklu Madarsky Statny
symfonicky orchester s dirigentom
7. Ferencsikom uviedol dve sklad-
by sidasnych madarskych sklada-
telov [(A. Szbilossi: Transfigura-
tioni, L. Lajtha: V. symfonia) a L
Stravinského Oidipus Rex, v kto-
rom s velkym tspechom vystipil
muzsky zbor Slovenského filhar-
monického zboru v Bratislave. V
daliich koncertoch tohto cyklu sa
uviedli komorné skladby sudas-
nych madarskych skladatelov, nie-
kolko autorskych vecerov z eu-
ropskej a madarskej sudasnej hud-

by. Azda najvdési dspech zoZal ta-
liansky skladatel Luigi Nono svo-
jimi angaZovanymi skladbami Il
canto sospeso (PreruSend pieseii}
na text listov popravenych talian-
skych protifasistickych bojovnikov
a Como una ola de fuerza y luz
(Ako vIna sily a svetla — 1971)
pre s6lovy soprédn, klavir, orches-
ter a 4-kandlovii magnetoiénovi
pasku, na pamiatku smrti &ilské-
ho revoluciondra Luciana Gruza.
Na autorskom [i dirigentskom) ve-
tere Witolda Lutoslawského od-
znelo z nov§ich skladieb len Mi
parti (1876) pre orchester, ale die-
lo W. Lutoslawského upttalo obe-
censtvo najmé univerzalizmom hu-
dobného umenia, ktoré vyznelo v
akusi syntézu od Palestrinu cez
Bacha a Beethovena a% po B. Bar-
toka.

7 interpretatnej zloZky cyklu
Hudba nasho veku treba na prvom
mieste spomendt zanieteni propa-
gatorku sicasnei vokdlnej hudby
svetoznamu sopranistku Cathy Ber-
berianovii. Na svojom recitdle
predniesla skladby od Monteverdi-
lio aZ po Beatles a demon§trovala
v nich techniku i Stylovost pred-
nesu lak ludovych piesnf ako aj
vokdlnej hudhy baroka, koloratir-
neho spevu aZ po vietky finesy
vokdlneho partu sdéasnej hudby.
Na inom koncerte C. Berberianova
predniesla skladbu L. Béria Folk
Dongs. Podobne treba spomenitit
zahrebsky komorny sibor Acezan-
tes, ktory uZ niekolko rokov pred-
stavuje na Dubrovnickych letnych
hrdach alebo Varsavskej jeseni naj-
extrémnejsie kridlo kompozi¢nej i
interpretatnej avantgardy, Ustred-
nou osobnostou je skladatel a kla-
virista Dubravko Detoni, ktory vo
svojich skladbéch (napr. La voix
de silence) vyuZiva rozlitné zvu-
kové efekty s vizudlnymi, pohybo-
vymi a pantomimickymi prvkami
v zdujme komplexného efektu, Tie-
to koncerty, osobitny koncert
elektronickej hudby a stucasnej
vokdlnej hudby urobili z cyklu
Hudba néasho veku ustredni uda-
lost Budapestianskych hudobnych
tyidiiov.

Z.opernych predstaveni bola su-
tastou Budapestianskych hudob-
nych tyZdiiov len premiéra novej
madarskej opery Sdndora Balassu
oVonku pred dverami® [pozn. red.:
ku ktorej sa este vratime). Aj tak
viak som mohla vidiet inscend-
cin Wagnerovych Majstrov speva-
kov norimberskych, R. Straussovu
Elektru a jednu zo sufasnych ma-
darskych opier Zsolta Durké Moj-
715 a tym spozndvat i zamyslat
sa nad estetikou i vyrazovymi
prostriedkami operného umenia v
podmienkach strednej Europy za
poslednych 100 rokov. Najmd in-
scendcia Majstrov  spevakov no-
rimberskych v Erkeloyom divadle
svojim esletickym a umeleckym
odkazom vyprovokovala konlron-
taciu estetického a umeleckého
hodnotenia dalSich inscenovanych
opier, Estetické, etické a umelec-
ké ndzory R. Wagnera o vyzname
boja nového so starym, o estetic-
kych normdch umeleckého Zivota
viit§ine obecenstva uZ akoby ne-
hovorili ni¢ zdvaZného. A pred-
sa, slCasny madarsky skladatel
Zsolt Durké musi pri zdpase o no-

vé aktudlne pocHopenie historické
ho obrazu MojZi§a v dejindch Zi-
dovského néroda rieit tie 1isté
ideové, estetické a technické prob-
lémy ako Wagner nastoluje vo
svojej opere Majstri spevédci. Oko-
lo Durk6ve{ opery MoijZi§ bola
svojho ¢asu v madarskej odbornei
kritike velka diskusia. Obdivovala
som odvahu madarského sklada-
tela spracovat tematiku i Zdner,
ktory v svetovej hudobnej litera-
tire uZ stvarnil Arnold Schénberg
klasick§mi prostriedkami moder-
nej hudby a s vysokou ndrotnos-
tou filozofického chépania tema-
tikv. Durkd pristipil k téme z po-
hladu povojnovej mladej genera-
cle, ktora sa stavia s velkym od-
porom proti nezmvselnosti  Tud-
sky¥ch obeti vo vojnach a v inych
spolotenskych katastrofdch. Vyiad-
ril pritom krédo povoinovej gene-
ricie v humanisticky odkaz dejin
Tudskej spolofnosti. Azda najviac
otdéznikov pri stvdrneni peknei
myslienky v Durkdévej opere osta-
lo v oblasti vyrazovych prostried:
kov. Tam zotrval v mdlo ndapadi-
tom vyu#iti sicasnej eurdpskej hu-
dobnej redi...

V ramci Budapestianskych ume-
leckych tyZdilov sa pomerne ve-
Ia priestoru venovalo tanec¢nému
umeniu. Nositelmi tejto casti pro-
gramu bol Mexicky tanedny stbor
Ballet Folklorico de Veracruz a
Mojsiejevov §tatny akademicky I'u-
dovy tanecny sabor. Obidva stubo-
ry sa usilovali o syntézu Yudové-
ho tanca a baletu. Kym mexicki
taneénici vo svojom programe hy-
rili farebnosfou eurdpskemu diva-
kovi milo znamych tancov, soviel-
sky sidbor vynikol majstrovskym
podanim cesty eurodpskeho tanca
od ruskych ludovych tancov aZz po
vrecholné sovietske baletné umenie
(Borodinove Polovecké tance]. Do
fejto casti programu moZno zara-
dit aj pohostinské vystapenie si-
boru praZského Divadla na zdbrad-
Il so svetozndmym mimom Ladi-
slavom Fialkom. BudapeStianske
ohecenstvo malo tak moZnost vi-
diet vrcholné predstavenie ume-
leckého Zanru, ktory sa v Madar-
sku len taZko rozvija.

Po¢as m6jho pobytu v Budapes-
ti prebiehala prvda medzindrodna
lisztovska sutaz organistov a pred-
tym sutaZ slacikovych kvartet L.
Weinera. V siutaZi organistov do-
stal osobitnd cenu mlady desky
organista Vaclav Ulir.

Hostitelia (Zvidz madarskych
skladatelov]) poskytuja zahranié-
nému Gfastnikovi BudapeStian-

skych hudobnych tyZdilov moZnost
oboznamit sa so sutasnou madar-
skou hudobnou tvorbou aj pros-
trednictvom osobitnej série gra-
mofénovych platni s hudbou sii-
tasnych madarskych skladatelov.
Je pritom pozoruhodné, Ze Cast
tejto série vychdadza v spolupraci
a za podpory UNESCO, jeho série
Contemporary music.
Budapestianske umelecké tyZ-
dne, ba ani len BudapeStianske
hudobné tyZzdne v ich ramci, pre
§irku zaberu taZko porovnat s ta-
kymi hudobnymi festivalmi ako su
Bratislavské hudobné slavnosti.
Prazskaq jar alebo Varsavska je-
seit. Azda len Dubrovnicke letné
hry — i to s vyhradami — sa md-
Zu s nimi v tomto smere porov-

navat, Organizdtori BudapeStian-
skych umeleckych tyZdiiov maji
vsuk iste vela starosti s celko-

vou ndplilou a zameranim svojho
festivalu. Ich prdci pomoZe azda
skutonost, Ze v polovici oktobra
1978 na svojom zasadnuti v Salz-
hurgu Medzindrodna asocidcia hu-
dobnych festivalov prijala Madar-
sko za svojho clena.

MARIA POTEMROVA

Z0 ZAHRANICIA

Hudobné vydavatelstvo Peters International vydalo
Verdiho operu Macbeth (ake samostatny album) a Fal«
staffa od toho istého autora. Si to historické snimky
sldvnych predstaveni v opere La Scala z rokov 1950—
1952, Obe predstavenia svojho #asu dirigoval Vietor
De Sabata.

V meste Hof (NSR) maji novii koncertnfi miestnost,
v ktorej pravidelne vystupuje mestsky symfonick§ or«
chester. Toto mesto nedaleko nafich hranic sa snaif
pribliZi{ vid@$im hudobnym wmeiropolam.

V lzraeli zorganizovali velky hudobny festival a mu-
zikelogicky kongres, na ktorom predviedli skladby vy«
chadzajitce zo starych biblickych textov. Na kongrese
vystlipili viaceri muzikolagovia,

V Londyne realizovali nahrdvku Verdiho Trubadira
za spoluiitasti zboru London Opera a National Philhar-
monic Orchestra, Zo spevdckych hviezd spomeiime Lu¢
ciana Pavarottiho, Nikolaja Giaurova, Joan Sutherlando-
vii, Marilyn Horneovii a Ingvara Wixella. Odbornd kri-
tika na strankach OPERA NEWS (John W. Freeman)
vysoko hodnoli titp snimku firmy Records.

Nestor hudohnych vydavatelov a &€f vydavatelstva
Schoot Ludwig Streker zomrel vo veku 96 rokov. Nekro-
logy zdfraziiuji jeho velké zasluhy pri vyddvani sidas-
nej tvorhy.

Hellmut Federhofer vydal v NSR knihu ,Nova hud-
ba“, kde zastiva kriticky postoj k niektorym sklada-
telskym tendencidm. Ve svojich nédzoroch sa priklina
kn koneepcii moderného realizmu.

In memoriam Marin Callas — pod tymto ndzvom
vysla 282-strankovi kniha Johna Ardoina a Geralda Fitz-
geralda, ktora slovom, obrazom i zvukovym zaznamom
pribliZznje osobnost velkej umelkyne. Angel Records sfiv
taspe vydalo neddvno dvojalbum gramoplatni s ndzvom
La Divina, na kiorom si zaznamenané sldvne kredcie
Callasovej v nlohdch Tosky, Lucie z Lammermooru, Gil-
dy z Rigoletta a Mimi z opery Bohéma.

Kazeta s piatimi platiiami pbsahuje 6 symfénii a nie-
kolko koncertnych skladiebh Hansa Wernera Henzehs.
gecﬂiuzie znova konstatujia osobitné myslenie tohto skla-

atela.

V Anglickn s aspechom vystupuje sdlistka na kontra-
bas Bronwen Naish, ktorda mi v repertodri niekolko
zndmych kontrabasovych koncertov, Podla anglickfch
kritik ma tdto umelkyiia velké fspechy.

Vo Frankfurte mala premiéru novd Nonova opera: Al
gran sole carico d’amore. Kritiky sa zhoduji, Ze této
revoluénd opera, ktorej dej sa zadina v pariZskej komd-
ne a konéi vojnon vo Vietname, je pozoruhodné scé-

nickd montd% ktord naplnil skladatel miestami zauji-
mavon hudhou.

Novi nahriavku Straussovej opery Salome s Herbertom
von Karajanom povaZuji recenzenti za optimdlne vyrie-
fenie umeleckych a technickych nérokov tohto diela,
Titulnit postavu spieva Hildegard Behrensov4.

V Royal [estival Hall bol koncert venovany pamiatke
zomrelého Arama Chataturiana, Dominantu tvoril jeho
Husfovy koncert v podani Ruggiera Riceiho,

Znédma wagnerovska spevdika Gwyneth Jones je stédle
populdrnejia u anglického obecenstva. Nazyvaji ju vel-
kou propagéatorkon, Wagnera.

Prvon
divadla v Moskve bola opera Nikolaja Rimského-Korsa-
kova Snegurotka. Po reZijnej strduke bola inscenécia
opernym debutom ¢inoherného reZiséra Borisa Raven-
skicha, dielo hudebne nastudoval miady divigent Ale-
xander Lazavev. Postavu Jari vytvovila Nina Terentievo-
va, ktord zachytava i snimka APN,

premiérou novej divadelnej sezony Velkého

Berlinske postrehy

V diioch 29. IX, — 15, X. 1978 prebie-
hali XXII. Berliner Festtage des Theaters
und der Musik. Tento festival sa zame-
piava na prehliadku nemeckého (v pr-
vom rade berlinskeho) scénického ume-
nia za pomerne hohatej tcasti hostujd-
cich zahrani¢nych sidborov. Jeho stdas-
fou je aj rad koncertov, na ktorych
riginkuji povéddsine divadelné orchestre,
komorné sibory, solisti z radov orches-
tralnych hracéov a opernych spevakov.
Dochdadza tu ka konlfrontdcii domaceho
i zahraniéného scenického (i nehudob-
ného) umenia, k prezentdcii znamenitej
turovne nemeckého interpretacného ume-
nia.

Sedem podujati, ktoré som mal mo#Z-
nost navstivit, bolo iba malou sondou
do vysokého pottu festivalovych akeil.

V oblasti vychovnych koncertov st v
NDR daleko pred nami. Na rozdiel od
nis, ich faZisko smeruie k mladému di-
viakovi od 16 rokov vyssie. Nie si okra-
jovou zdleZitostou, v hierarchii jednot-
livfch zloZiek hudobného Zivota maji
vyznamné miesto. Vyhorne pripravené
vychovné koncerty snima televizia, kto-
r4a ma v svojej programovej Struktiire
zakomponované hudobno-vzdeldvacie re<

lacie formou Zivych, resp. oneskorenych
{playbackovych] prenosov. Nenésilnou
formou sa mladému divdkovi ponitka
vdZna hudba vedla populdrnej, ktorei sa
venovala na jednom z [estivalovych kon-
certov celd druhd polovica celovelerng-
ho programu. Pofas hudobnej interpre-
tdcie premietali sa na platne za orches-
trom priliehavé obrazy, ktoré dopliiali
hudobni akciu. [Napr. pri predvidzan!

filmove] hudby Hansa Eislera siucasno
premietali na pliatne [filmy, ku ktorym
hola skomponovand.] Druhd ¢asl pro-

gramu tvorilo spojenie big-beatovej hud-
by so zvikom symlonického orchestra
Do&lo tu k hyrivému exponovaniu zvI1Aast-
nych zvukovych kombinacii, tempera:
mentnych rytmov, ktoré oprdavnene vzbu-
dili nadSené ovdcie pritomného mladého
obecenstva, '

Na koncertoch, ktoré som absolvaval,
uvadzali divadelng orchestre symfonic
kd i komorni hudbu a treba dodat, Ze
na slunej drovni. Obdivovali sme sihru.
vynikajicu troveit solistov na rozlic-
né ndstroje a schopnost pohotovo rea-
govat na dirigentove gesta. V pripade
Jandtkove] Glagolskej omse, ale aj Dvo-
fakovej Serenddy pre sldtiky, ktora di-

rigoval Vaclav Neumann, nedokdzali si-
ce hrd¢i Komickej operv vystihnii né-
rodny kolorit, nemosno im vsak uprief
vysoky Standard nadtudovania.

Ak by sme mali na zéklade sledova-
nia jediného nemeckého muzikaju Va-
santasena (text — Peter Ensikat, hudb#
od Guida Masanetza Zijiiceho v Berll-
ne] urdil vyvojové tendencie tohte Zan
ru v NDR, dospeli by sme k smutnéemu
konStatovaniu, Zékladom dejovei osno
vy muzikdlu je boj za rovnopravnost ne
pozadi pribehu bajadérky, Ktora sa za-
miluje do schudobnelého brahmana. Sta
roindicky namet 2zviedol inscendtorov k
prehnaniu efekinosti vgpravy, k timenym
svetlam, k nadhbernym kostymom, k tro
chu taZkopadnemu scénickému rieseniu
Co mi viak osohne vadilo najviac, boid
lacna, vylucne na efekt a vkus podprie
merneho divika zamerand hudba, ktora
sa hliZila v munohych tisekoch limonado
vitym Dhudobnym gyfom & la Perzsky
trh.

Vysoké uznanie treba vyslovit oper
nym inscendtorom, ktori odviedli v pd
vodnom neskratenom zneni {trvalo vyge
4 hodiny) Borodinovho KnieZata Igora
uclyhodny kus poctlivej prace. Nevadila
miestami prili§ popisnd a realistickéa scé-
na (napr. zatmenie slnka), pretoZe tro-
veli hudobného nadtudovania v orchestri.
v zboroch, u sbélistov a v mensich en-
semblovych scénach bola vynikajica, V

tejto savislosti nemoZem nespomen(t na-
Su, na scénu Deutsche Staatsoper Berlin

novoangazovani Magdalénu Haj6ssyovi
v ulohe kiaZnei Javoslavny. Medzl vy-
nikajucimi  spevakmi, akymi disponuie

ldto scéna, vynikala po kaZde| stranke:
zjavom, hereckym a spevackym preja-
vom i citovo-vyrazovim dotvdranim dlo-
hy. Bola to vyvdZena, vo vietkych para-
metroch jedinecna kredcia tejto postavy
— bez nadsadzky na eurtpskej drovni,

S uznanim sa treba vyslovit o pripra-
ve jandckovského matine, Pravda, nie
vo vielk¢och pripadoch sa podarilo umel-

com bezo zvySku zvldadnnt problematiku

lanackovskej interpretacie.

Velky zazitok pripravil sovietskv hus-
lista Vladimir Spivakov, ktory predvie«
dol za sprieveodu suboru Camerata Mus
sica Berlin huslové koncerty Corelliho
{e mol), Alhinonihn [(C dur) a Vivaldiho
fa mol).

V ramei prehravky na Zviize nemecs
kych skladatelov sme vypoéuli 3 sklad-
by — dve hlasiace sa k nove{ zvuko-
vosti {L. symi6bnia Friedricha Goldmanna
4 Koncert pre tubu a orchester od Wolf-
ganga Grunerta), pricom za invenénel$ie
$tastneifiv pokladdm druhd skladbu. IV,
kvarteto Ernsta Thiéilmanna Mavera pre¢
zradzalo viac ruku zruéného, znamenite
vySkoleného, rutinovaného, neZ inventne
vynaliezavého skladatela. V. CIZIK




Zivotné jubileum
Ladislava
Schleichera

Tohto roku sa doZil prof. Ladislav
Schleicher pri plnej pedagogickej aktivi-
te 70 rokov. Hudbe sa zacal venovat
uZ v rokoch, kedy ako jeden z Gsmich
stirodencov chodil do zakladnej Skoly
na Klariskej ulici v Bratislave — do
tych istych Skolskych miestnosti, kde sa
udili niekolko rokov predtym ako gym-
mazisti B, Bartok, E. Dohnanyi a A, Al-
precht — a hlavne ked u# ako gyvmna-
zista mal za triedneho profesora V. An-
talffyho, filologa klasickych reci, kon-
certného maijstra Kirchenmusikvereinu a
dirigenta spevokolu Salvator. Schleicher
ako najlepsi Ziak v latin¢ine sa rozho-
dol po maturite pre Stidium latin€iny
a madartiny na Filozolickej fakulte Uni-
verzity Komenského, Sucasne Studoval
viak aj husle na Hudobnej a dramatic-
kej akadémii u prol. G, Nahlovskeho.

Po absolvovani univerzily vyucoval od
r. 1935 na gymnazidach latinsky a ma-
darsky jazvk, najprv v Novych Zam-
koch, potom v Bralislave. Sac¢asne spie-
val v muZskom zbore Toldyho kruhu.
potom v miesanom zbore ,Béla Bartok®
— oba viedol 8. Németh-Samorinsky, s
ktorym Schleicher i neskorSie tzko spo-
lupracaval. Schleicher sa polom stal di-
rigentom 150-clenného detského a 70-
tlenného mielangho zboru madarskych
Studentov v Bratislave, s klorymi uva-
dzal a] diela velkych majstrov rene-
santnej polyfonie a zborovée skladby B.
Bartoka a Z. Koddlva.

Po oslobodeni sa zapisal na bralislav-
ske konzervatorium, aby si doplnil hu-
dobné vzdelanie — kompoziciu studoval
u E. Suchona a ]. Cikkera, dirigovanie
u K. Schimpla, hru na organe u J. Letha-
na a J. Webera., Sucasne zaloZil s ria-
ditelom madarského gymndzia 1. Jan-
dom Zbor madarskych utitelov, ktorého
bol niekolko rokov aj dirigentom. Po
smrti V. Antalifyho bol v rokoch 1946—
1471 veducim spevokolu Salvator.

Od roku 1950 vyucéoval prakticky aZ
dodnes na hudobnych Skolach roézneho

stupiia predmety hudobnej teorie a hru
na husle. Orffovu metdédu pri vychove

detskyeh instrumentalnych sidborov po-
uzival uZ na zaciatku Sestdesiatych ro-
kov.

Okrem dirigovania zborového spevu a
organizovania festivalov zborového spe-
vu, v spoluprdci s Osvetovym tlstavom v
Bratislave napisal metodické privrucky a
u¢ebné pomdicky pre dirigentské kurzy
a veducich amatérskych spevackych su-
borov ako napr. ,Intonaénd, rylmickd a
Lilasovi vychova pre spevicke zbory",
JMetodika nacviku zhorového spevu" a
iné, Skomponoval aj v#¢si pocet zboro-
vych a klavirnych skladiebh a zhudobnil
niekoiko textov madarskych bdsnikov.
Desat rokov bol zanietenym ¢lenom slé-
cikového kvarleta a komorného staboru
pri Dome osvelty, vedeného ]. Kowal-
skym.

Tvrdé zivolné skusky a uskalia neob-
chadzali ani prof. L, Schleichera, no
neodradili ho od ldsky k hudbe a od
zasluznej pedagogickej Cinnosti. Zadost-
ucinenim mu moéZze byt pocit, Zze mnohf
jeho byvali Ziaci si dnes osvedtenymi
¢lenmi slovenskych symfonickych or-
chestrov. GABRIEL DUSINSKY

Za Bohuslavom Tarabom

V jeden jesenny deii
prisla do redakcie struc-
na sprdva o poslednej
rozliitke s Bohuslavom
Tarabom — hez ditumu
smrti, Tak sme sa dozve-
dali, Ze dlhoro&ny pria-
tel nadej redakcie a vel-
ky milovnik vsetkého
slovenského, skladatel,
novinar, hudobny spiso-
valel a vydavatel! Bohus-
lav Taraba nezije. Naro-
dil sa 22. XI. 1894 — te-
da v novembri by sa bol
dozil 84 rokov! Krasny a
poZehnany vek, ale zda

sa, pre tohto ¢Eloveka
prestal  Zivot  prinasat
svoje hodnoty a liché

§tastie vlastne viedy, ked
mu zomrela jeho celoii-
votna partnerka, ceskd

sopranistka Milada Tara-
bova (v r. 1967). Odvie-
spomienkam na

dv  Zil

roky, ktoré mu tato
uslachtila Zena dokézala
cez dlhé desatrotia obo-
hatit, naplniac zvdzok
dvoch ludi spolotnymi
cielmi, propagécion tes-
kych skladatelov, predo-
vsetkym ]. B. Foerstra.
Obaja manzelia holi
osobnymi priatelmi Foer-
strovymi — B, Taraba
vydal i knizku zépiskov,
ktoré vznikli bezpro-
stredne po dlhych rozho-
voroch s majstrom. Vo-
lala sa ,Poutnik rozsve-
ci lampu“ (Panton 1968)
— a Taraba si za iu vy-
slazil privlastok , Foer-
strov Eckermann“, Bohu-
slav Taraba bol aj nada-
ny maliar — zvlast cen-
né si jeho obrazy z Vy-
sokych Tatier, kloré sa
mu  stali celoZivotnou
laskou. Napisal cely rad
kritik, avah, tlankov —
ale tie postihol osud vdg-
siny publicistickyeh  &i-
nov: zostali roztrisené
po novinach a dnes ui
iba niektoré figuruji v
slovnikovom hesle 0
tomto aktivhom umelco-
vi, Fakticky venoval diel-
¢ie $tidie i spominani
knizku najmé odkazu J.
B. Foerstra — nielen ako
skladatela, tie v hodno-
teni jeho talentu maliar-
skeho a literdrneho.
Zrejme si boli tieto dve
osobnosti blizke aj vie-
strannostou nadania — i

ked nemienime tu porov-
ndvat kvality kompozig-
né. Tazko u B. Tarabu o
nich vydat svoj sid, pre-
toZe jeho dielo sa u nas
na Slovensku neuvédza.
A tak sa obrdatme na Ces-
koslovensky hudobny
slovnik z r. 1965 (Stdtne
hudobné vydavatelstvo,
Praha, str. 754, II. diel),
kde sa 0. i. dozvieme:
+B. Taraba sa snaZil ist
nekompromisne vlastnou
cestou, verny ieskej hu-
dobnej tradicii. Vyrazom
tohto jeho Zivoiného po-
stoja je tiex &innost li-
terarna, zaloZenie a ve-
denie Hudobnej edicie
Odkaz a Ceska hud. spo-
loénost ... Ddlezité mies-
to ma v modernej tes-
kej tvorbe melodramalic-
kej, kde okrem lyrickych
basni zhudobiwoval aj
epické namety".

Uzavrel sa jeden lud-
sky Zivot. Jeho bilancia
je bohatd na iiny, moz-
no menej zndme, nei v
tych, #o sa sastredili na
jeden odhor Tudskej &in-
nosti. B. Taraba Zil a tvo-
ril s plnym nadychnutim
a s velkoun laskou k vset-
kému peknému, s diver-
nym poznanim sloven-
ského myslenia a citenia.
Cest jeho pamiatke!

-uy-

Za Jozefom Simakom

Zatiatkom novenrhra
sme sa roziacili s touto
znamoeu postavoun sloven-
skéhn hudobneha Zivota.
V augusie sa dozil 70 ro-
kov a jeho priatelia moh
li viedy hilancovat jeho
dos{ neobyiainn cestu zi-
votom i umenim, Po ab-
solutorin ~ Hudobnej a
dramatickej akadémie
stal sa v roku 1939 ile-
nom orchestra bralislav-
ského rozhlasu, kde po-

sohil az do skoniéenia
vojny. Jeho pokrokova
orientdcia ho priviedla

medzi organizatorov znd-

mehin protifagistickeho
strajku rozhlasového or-
chestra, za ¢o bol krat-
Si tas i vdzneny. Po ro-
ku 1945 presiel z orches-
tra do hudobnej redak-
vie, kde bol ureity &as
vediacim  hudobncho vy
sielania Cs. rozhlasu v
Bratislave, potom né-
mestnikom oblastného
riaditela pre hudobné
vysielanie. Hlavny vy-
znam Jozefa Simaka hol
v organiziatorskej praci,
ktori  mohol rozvinit
predovietkym ako pred-
seda 21. sekeie Zvidan

ROH a
riznych

vplyvny ginitel
poradnych zho-
rov v rokoch, kedy sa
zatinala socialisticka
prestavha slovenskej kul-
tary, V 50. rokoch impo-
noval  velkou akiivitou,
iasto vystupoval na ve-
rejnyeh  zhromaZdeniach
umelcov a vereinych &i-
nitelov a mal zésluhy na
vzuniku a rychlom rozhe-
hu profesiondlnych hu
dobnyeh indtitaeii, Prec
odechodom do  diéchodke
pracoval eite niekolkn
rokov v Slovkoncerte.

-—n-

Dedikované
Anatolijovi
1. Orfionovi

Docent Anatolij 1. Orfionov, zasl. ume-
lec RSFSR, lauredt Stdtnej ceny ZSSR a
Radu priatelstva ndrodov, ktory sa 30.
oktébra t. r. doZil sedemdesiatky, pGsobi
na VSMU — ako vokdlny pedagdq uk
4 roky. Byvaly lyricky tenorista, viacroc-
ng &len-sélista  Stanislavského divadla,
neskér solista Velkého divadla v Mos-
kve, s ktorgm sa laé&il viastne aZ v ro-
ku 1968. Bolo to po 30 rokoch spevde-
kej kariéry. Firma Melodija mu pri pri-
leZitosti 200, vyrocia Velkéhe divadla vy-
dala spevdcky portrét na dvoch velkych
piatniach. Je tu zaznamenany jeho Faust,
Indicky host z opery Sadko, Lenskijf,
Ottavio z Mozartovho Dona Giovanniho,
Vasek zo Smetanocvej Predanej nevesty,
ukdzka z Rubinstejngvej opery Démon,
Alfréd z Verdiho Traviaty, part zo Sne-
gqurotky a sldvny Jurodivy z Borisa Go-
dunova, Anatolij Orfionov nepatril ku
kovom obdarenym tenoristom, inklinuji-
cim k hrdinnému odboru, Viyborny bol vo
vijsostne lyrickych Glohdch ¢i v charak-
terovyjch postavdch, ktorgm dal osobitf
Styl a kontdry. S jeheo umenim sa zo-
zndmili divdei v Irdne, Bulharsku, Ru-
munsku, Juhosldvii, Polsku, NDR. Cas-
to — ako majster komorného spevu —
vystupoval i na koncertoch.

Spoznali sme ho osobne prvy raz v re
dakeit Nudobného Zivota, kde priniesol
seridl o historii Velkého divadla v Mos-
kve — zaufimavy obraz prebohatej his-
lorie jednej z najpoprednejsich svelo-
wyjeh scén, Neskdor sme publikovali vel-
ky serial o Stanislavskom, ktoréhe Ana
tolif Orfionov osebne poznal — ludsky
i umelecky. Dnes je v redakeii priprave-
ny rad Cclankov o Mejercholdovi, takisto
i jeho sucasnikovi. Sedemdesialroiny
pdn zaZil + velki éru takgeh zjavov so-
vietske} vokdalnej Skoly, akymi boli Ne:-
danovovd, Obuchovovd, Pirogov, Barsovo-
vd, Rejzen, Kozlowvskij, Lemesev..., |[s
poslednymi dvoma menovangmi spieval
tie isté ilohyj. Do umeleckéhg sveta te-
da vstitpil pouceny tradiciou velkej vo-
kdlnej kultary — ktorej zdklady st ne-

skér zdokonaloval a obohacoval poznd-
vanim ingech ndrodngch 3k6l. Nie ndho-
dou bol prdve on v r. 1963—1969 [ako
vedici operného stboru Velkého divadla
v Moskve| inicidtorom prichodu celef no-
ve; generdeie spevdkov, ktori dnes tvo-
ria vokdinu $picku ZSSR: &t je to uf
Obrazeovovd, Nesterenko, Atlantov, Ma-
zurok, Siiiavskd alebo Plavko. Videl, po-
¢ul, pre%il na doskdch javiska vela —
md teda z ¢oho poudat. Jeho prinos pre
nasu vokdlnu kultgru nemusi byt tba v
poite Zlakov-abseclventov: vela ddva i
spésobom nendsilného poulenia a dob-
rou tvorivou atmosférou, v ktorej je do-
statok priestoru na olvorené ndzory.

Netreba zabudniif ani na jeho dalSi
¢ein: pre wvydavatelstvo OPUS  pripravil
velky Stiidiv k altbhumu ,Spevdel Velké-
ho divadla v Moskve” [OPUS 1977), kde
vyber hudby a dramaturgiv mal Maridn
Jurtk, Album wvysiel k 60. vgrofiu VOSR
na reprezentatnej umeleckej, zvukovef,
chsahovej a vitvarnej trovni [(HZ pisal
o fiom t. r. v ¢ 7). Anatolij Orfionowp
nam na rozsiahlej ploche predstavil slo-
vom to, ¢o vzdpdti podujeme z plaini:
umelecké profily Atlantova, Kasraivilio-
vej, Koroleva, Muazuroka, Milaskinovej,
Nesterenka, Obrazcovove], Piavku, Rajko-
Ua

Anatolij lvanovié Orfionov je na Slo-
vensku pomerne kritko — ved, Cuie si
‘o Styri roky! No i tak sme vycitili silu
jeho skromnej a wusmievavej osobnosti

preto tych zopdr, ed srdea iducich
riadkov. T. URSINYOVA

SUTAZ

na piévodné hudobné dielo o ,CENU MESTA PIESTAN“ pre rok 1979.

_Rada Mestského narodného vyboru v Piestanoch vypisuje pre rok 1979 pri prile-
Zilosli 35. vyrotia Slovenského ndrodného povstania sitai na povodné hudobné die-

lo takto:

a) komorné skladby vietkého druhu (nie prili§ rozsiahle),

h) sélistické diela vietk§ch druhov,

SilaZ je neanonymnd a mdie sa jej zidastnit obdan CSSR. Dielo do sitaze treha
zaslat na Sekretaridt Pieilanského festivalu, 921 01 Pie§tany, Park pasdZ 1721/3 a to

do 30. aprila 1974.

Vitazné dielo obdrii ,CENU MESTA PIESTAN", ktora pozostdva z diplomu a pe-

fnaznej odmeny.
1. cena vo vyike K&s 7000,—
2. cena vo viike Kis 5000,—
3. cena vo vyske Kis 3000,—

Vypisovatel sfitaze si vyhradznje podmienku, Ze vitazné dieln zo sata¥e sa pre-
miérovo uvedie v ramci Piestanského festivalu 1979 alebo 1980.

Diela zaslané do sataZe nesma byl verejne predvedené, ani nahraté v rozhlase,
televizii, na gramofénovej platni, ani ingm spdsobom zverejnené do vyhodnotenia

silaze o ,,CENU MESTA PIESTAN",

Mestsky ndrodny vybor v PieStanoch si vyhradzuje prdavo ponechal rukopis diela,
ktoré ohdrzi ,CENU MESTA PIESTAN". Ostatné autorské prava zostdvaji Gcastou

v satazi neohmedzené.

KONKURZ

Umelecky &6f opery Slovenského narodného divadla v Bralislave vypisuje kon-
kurz na obsadenie volnych miest v orchestri opery a baletu SND:

— tutti hrdattov do skupiny husli,
— lutti hra¢a do skupiny violongel,

— vediaeceho a tutti hraca do skupiny kontrabasov,

— hrata na I lesny roh,
— hréaéa na IL lesny roh,
— hrata na L tribku.

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU alebo konzervataria, Ve-
kova hranica 35 rokov. Konkurz sa bude konat 20, 12, 1978 o 13,00 hodine v budove

opery SND.

Pisomné Ziadosti s krdatkym Zivotopisom a popisom praxe zaglite najneskir do
13. 12, 1978 na Umeleckn sprdavu opery SND, 891 38 Bratislava, Gorkého &. 2.
Cestovné sa hradi len prijatym uchddzatom.

KONKURZ

Umelecké vedenie opery Slovenského ndrodného divadla v Bralislave vypisuije
konkurz na obsadenie miest do operného zhoru a to do skupin

ALT, TENOR a BAS,

Konkurz sa uskutotni diia 15. decembra 1978 o 14,00 hod. v skisobni operného

sitboru SND, Gorkého 4.

Prihlésit sa moZu absolventi VSMU a Konzervatoria, Pisomné prihldiky zasielajte
na adresu: Umeleckda spriava opery SND, 891 38 Bratislava, Gorkého &. 2.
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Slavnostnym otvéracim koncertom s nézvom ,Pokole- .

nia“ na javisku SND v Bratislave zatal sa IX. rotnik
medzindrodnej rozhlasovej sitaZe Prix de musique folk-
lorique de radio Bratislava, Na javiska sa vystriedali
Indové umelecké a folklorne skupiny (vyde 250 &lenov)
zo Zvolenskej Slatiny, Spisskej Novej Vsi, Vrdblov a
dal$ich oblasti Slovenska, ktoré predviedli domécim a
zahranitnym hostom autentické hudobno-fulklérne a
zviukové prejavy slovenského Tidu niekolkych genera-
cii. _Pokolenia“ predstavili formou scénického pasma
vzacne prejavy folklérnej tradicie, ktoré demonitruji
prirndzeny sposob odovzddvania a preberania kultdrne-
ho adkazu naihe fudu.

Prix Bratislava — sataZ magnetofonovych nahravok
hudabného folkléru — ako ojedinelé podujatie svojho
druhun s medzindrodngm dosahom rozrdstla sa od prve-
ho (teskoslovenského) roénika (v r. 1970) do akcie
razilasovych stanic OIRT a od roku 1976 otvorila dvere
vseltkym eurdpskym a rozhlasovym staniciam, V sihta#i
nejde iba o profil folklérnej hudby v jednotlivich etni-
kach, ale aj o jej spolotenskii existencin v sidasnom
modernom Zivote.

V kategorii ,,A“ siifazilo 35 nahrdvok ludov§ch piesni
v spracovani pre vokilne duo alebo trio (Zenské, muz-
ské alebo miesané) ¢ intrumentdlnym sprievodom.
V ,B" kategérii sifaZilo 41 snimok folklérnej hudby
v spracovani pre ingtrumentalnu skupinu (viac ako troj-
tlennfi] alebo orchester Indovfeh nastrojov. Kategéria

~C" hola zastipena 38 nahrdvkami autentického hu-
dobnéhp folkléru (bez zdsahu upravovatela) v inter-

pretacii Iudovyeh hudobnikov na s6lovy chordofonicky
nastroj (kobza, balalajka, gitara, cimbal, ninera a iné)
hez sprievodu alebo s initrumentdlnym sprievodom.

Celkove sa tohoroénej sitaZe zh&astnilo 30 rozhlasa-
vich stanic z 12 eurdpskych krajin, (Z €SSR 7, po 5 70
ZSSR a Juhesldvie, 3 z NSR, po 2 z NDR a Polska a po
1 rozhlasovej stanici holi zastipené Bulharsko, Madar-
skn, Finsko, Rakasko, Rumunsko a Spanielsko.)

0 Grand Prix, ktord sa udeluje rozhlasovej stanici
s najvyssim satttom bodovych hodnoteni satazili Brati-
slava, Brno, Bukure§t, Ostrava a Sofia.

St#tazné nahravky hodnotila 25-&lenna medzinarodné

V kategorii ,A* ziskali: 1. a 2. cenu Cesk§ rozhlas
Plzeii, 3. cenu Cs. rozhlas Banska Bystrica. V kategorii
.B“: 1. cenu ziskal Cs. rozhlas v Bratislave, 2. cenu
Cs. rozhlas Praha, 3. cenu Cesky rozhlas Ostrava, V ka-
tegorii ,,C" ziskali: 1. cenu Bavorsky rozhlas v Mnicho-
ve, 2. cenu RTV Skopje a 3. cenn RADIO NACIONAL
DE ESPANA.

Cenu GRAND PRIX ’78 za najlepgiu kolekein B sifaZ-
nych nahrdvok ziskala rozhlasova stanica Ostrava, Da-
lej udelili osobitné ceny Os. rozhlasu Bratislava, ceny
za najlepfie umelecké vykony a najlep$ie hundobné
spracovanie v jednotlivych kategbridch, ake aj dalsie
ceny Slovenského hudobného fondu, hudobného vydava-
telstva OPUS a i. Pravda, nejde iba o ceny. Najvzdcnej-
gia je skutotnost — ako na zaver siitaZe povedal pred-
seda poroty L. Burlas — Z%e aj v tejto oblasti sa vytvara
medzindrodny kontext, e najcennejfie hudobné preja-
vy tohto ¥anru sa dostdvaji do vysielania potetnfeh
domécich i eurbpskych rozhlasovych stanic. Ved In-
dovy hudobny prejav sprostredkovany rozhlasom je

Doc. dr. Pavol Kovaé, CSc., riaditel Cs. rozhlasu v Bra-
tislave odovzdava cenu 2z&stupcovi rozhlasovej stanice

gvld¥tnon syntézon tradicie a sd¥asnosti. UZ samotnf
vyber traditného folklérn sa uskutofiiuje v mene dnes-
ného tloveka a v zmysle jeho predstiv o umelackom
krésne. Navyde, je tu prdca skladatela — upravovatela,
préca rozhlasovej réZie a techniky, a to vietko sme-
ruje nielen k oZivavaniu Fodovej tradicie, ale aj k poru-
Sovaniu konvencie, odkryvaniu t§ch ¢ft Indovej hudhby,
ktoré si pre néds atraktivne a zaujimavé a ktoré maij
v nasom kultitrnom kontexte svoje miestn a dynamicky
vplyvajii na spolotenské a estetické vedomie,

Po troch sitazZnych diioch bol v piatok 29. IX, t 1.
v koncertnej sieni Cs. rozhlasu zaveretny koncert, na
ktorom fitinkovali Indovi umelei, spevici a initrumen-
talisti z NSR, Rumunska a CSR a zaroveii holi udelené
siifaZné ceny.

Trvalou sidéastou Prix Bratislava s aj odborné se-
minire. Témou tohtorotného seminara v rdamci cykiu
~Ludovd hudba v rozhlase“ hol ,Hudobny folklér Juho-
slavie”. Seminér sa zaoberal Iudovou hudbou v Juhosié-
vii, §pecificky diferencovanou v jednotlivich regignuoch.
Odzneli dva referaty, ktoré detailnejSie ohoznémili
iitastnikov semindra s dynamitnostou l'udovej hudby
v Slovinsku, Bosne a Hercegovine,

Miroslava Fulanovit-So§iéova — pracovnitka Radia
a televizie Sarajevo — pribliZila I'ndovi hudobna kulti-
ru Bosny a Hercegoviny s jej podstatnymi znakmi a bo-
haton mnohovrstvovostou. PrevaZni ttast svojho prispev-
ku, zaloZenom na konkrétnej analyze Specifickyeb zna-
kov folklérnej tvorby, venovala charakteristike viachlas-
nych piesni, ktoré si velmi roziirené v jednotlivieh ve-
gionoch a etnikach. V dalsej i#asti referdtu zamerala
pozornost na najzaujimavej§ie ludové hudobné nastroje,
Svoje poznatky. ziskané $tidiom materidlov priamo v te-
réne vo viacerych lokalitdch, doloZila ilustrativaymi
zviukovymi ukazkami konkrvétnych typov jedno- a viac-
hlasného spevn a prikladmi indtrumentdlnej hudhy
z Bosny a Hercegoviny.

Juljan Strajnar — odborny pracovnik Etnomuzikolo-
gickej sekcie Slovinskej akadémie vied v Lublane —
zaoheral sa v iivode hlavného referatu etnomuzikoldgiou
v zovieoheciujicej forme. Vysvetlil ndplh tejto vednej
discipliny a metodicky precizne vymedzil pojem ,Indo-
vd hudba“. Hovoril i o ddleZitosti Tudovej hudby v Zi-
vote slovinského néroda, zasvidtene prenikol do jeho
folklérnyeh oblasti a tak rozgiril sféru umeleckosti folk-
lornej hudby., V zaveretnej kapitole osvetlil zvukovy
nbraz slovinskej ludovej hudby v sihrnnej celistvosti
a po zvukovej prezentéeii hovoril o jej aktuélnej ilohe
v sidasnom rozhlasovom vysielani,

porota

S Magdaléenou

(Dokonc¢enie z 1. str.)
né turné — aj po spolotenskej
stranke: videli sme iny sposob
prijimania hodnot, nez na aky

sme si zvykli u nas. Obecen- prileZitosti. V
stvo velkych miest prichddza juni t. r,

do divadla neskoro, dlho sa ba-
vi a sustreduje — nielen v 16-
Zach: honorédcia poklada za
prvoradé predviest svoj maje-
tok — a tak v hladisku sa trb-
lietaji Sperky. Pravda, vynim-
ky z tohto Zivotného stylu bo-

na tele s doc. dr. Ladislavom Burlasom. CSc.

BlahusSiakovou

Ostrava,
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stvo ndas vzdy barlivo vvaplau-
dovalo. V. Bulharsku, kde som
1 studovala u T, Cokove| mam
pomerne pravidelne umelecke
Plovdive som v
spievala Alzbetu v
Donovi Carlosovi a titulni po-
stavu v Madame Butter[ly. No
a letné mesiace, kedy sa ma
oddychovat, mi priniesli neza-
budnutelny zdZitok v navsteve
juhoslovanského Dubrovnika,
kde — spolu s Vilémom Priby-

1i evidentné aj tu — najmé v lom — sme spievali v Glagol-
mensich strediskdch, kde bola skej omsi L. Jandcka. Dubrov-
i zostava publika ind, skrom- nicke letné hry majia osobitu
nejsia, no o to s vrucnejsim atmosféru, a tak to bola pre
vziahom k hudbe. Vybavenie mita nielen umelecka prilezi-
priestorov  pre spevakov  a tosf, ale aj krasny Tudsky za-

umelcov vibec je v tejto kKra-
jine Zalostné, To je ta druha —

Zitok. Svoju bilanciu zakoncéim
septembrom t. 1., kedy som

Snimka: J. Vrlik

UZ ste spowminali zdjazd s Ja-
naékovou operou do Spanielska
a Luxemburska. To su takmer
pravidelné  zajazdy  sihboruy,
opakujiice sa v istych interva-
loch. Co by ste k tymto ensem-
blovym hostovaniam priradili?

— V prvem rade DraXdany.
kde bol v maji t. r. leslival
malych loriem. Miniopera z Br-
na tu predviedla Odyseov na-
vrat od Josefa Berga, v ktorom
spoluacinkujem. Prdca v tomto
kolektive spevakav dava - nie-
len mne — prileZitost stretdv-
ky so stylovo vyhranenymi ti-
tulmi, najmd 2z obhlasti sacas-
nej opery. Ind¢ stbor Janddl-
kovej opery navstevuje pravi-
delne nielen Spanielsko a Lu-
xembursko, ale aj Svajiiarsky
Interlaken a ma kontakty s
Talianskom.

AkY ohlas vzbudili vase a —
samozrejme — celosibhorové
vystiipenia v zahraniti?

— Spolotensky dosah je vel-

FRANTISEK BRANIS

bastian, Santander, Vallado-
lid ... atd. Vsade sme mali ne-
popieratelny uspech. Napriklad
v Pamplone bol taky zaujem,
Ze neboio mozne zohnat vstu-
penky. Je to robotnicke mesto
5 nie snobskym publikom. Kon-
takt s obecenstvom bol vyni-
kajuci. Kritiky v Spanielsku vy-
chadzali  velmi priaznive. Co
ma osobne prekvapilo —  bol
obrovsky zdujem najmd o Ja-
natkovu  Pastorkynu, Ziskali
sme si ovela mladvch priazniv-
cov, Ved v takej) Seville sme
sa nemohli prebojovat do ho-
tela cez zdstup mladych obdi-
vovalelov,

Aké profilové postavy mate
momentdlne na repertoari ope-
ry v Brne?

- Madame Butterfly od Puc-
cinihio, Alzbetu vo Verdiho Do-
novi Carlosovi, Tatjanu v FEu-
genovi Oneginovi, Halku v Mo-
niuszkovej rovnomennej opere,
Aidu vo Verdiho diele {osobnu

skom Slovenskam nérodnom
divadle, kde sme vas dévnej-
sie videli v Butterfly a naposle-
dy v Jeniife — s celym brnen-
skym sdborom.

— Minuld sezénu som hose
tovala v Prahe v Pikovej dédme,
kde spievam Elizu a v Smeta-
novom Tajomstve — ako Bla-
zenka, V  Bratislave som  mi-
nuli sezdnu nemala to stastie
hostoval — okrem festivalové-
ho vystipenia v uZ spomina-
nom Janatkovi na BHS '78 a
na jednom koncerte v Sloven-
skej filharmonii — tieZz podéas
festivalu.

Aky je va§ vztah k sloven-
skému opernému a komornémn
repertodru? Mate v tomto sme-
re nejaké konkrétne zisky, pld-
ny, tiazbhy? .

— Na$e divadlo uviedla Cik-
kerovho Jura Janoiika — mam
lo stastie, Ze v nom ucinku-
jem. Na Morave som 9 rokov

odvrdtena strana  hostovania. opédf propagovala mojho ohbla-
Na§ zajazd viak splnil svoje beného L. Jandacka — na festi-
umelecké a spolotenskeé posla- vale oratorialnej a kanldtovej
nie. Stretol sa s mimoriadne hudby vo Wroclavi. Spievala
kladnym ohlasom kritiky na som v jeho Vetnom evanjeilu

vietky tri inscendcie, obecen- a v Glagolskei omsi.

ky. Ved v Spanielsku sme nie- premiéru som mala 31, oktéh — kde moZem, propaguiem slo-
kolkokrat vystupovali na miwes- ra t. r.], dlohu v Prokofievo- venské piesne, ¢i uz su od Su-
tach, kde sa opera ako Zéner vom Semionovi Kotkovi, Bla chona, Movzesa alebo nasho
objavuje zriedka. Okrein Barce- Zenku v Smetanovom Tajom- klasika M. Schneidra-Trnavske-
lony sme spoznali tentokrit aj stve, Jentfu v Jej Pastorkvii ho. Raz by som rada spievala
mensie centrd hudobného Zi- Pucciniho Tosku ... Katrenu v Kratiiave a KatuSu
vota — zndme skdr z turistic- vo Vzkrieseni... Azda s mi

kého zemepisu: Mallorcu, Sevil-
lu, Valenciu, Vittoriu, San Se-

Hostujete aj v praZskom Né&-
rodnom divadie a v bralislav-

tito tZba raz spinf.
Otézky: —uy—

a na nu i nadviazali prvi romantici vei
tane Chopina. Tento Hummelov prvok
sprerusovanej kantilénv® bol priznaény
takmer pre vSetkych romantikov, najmi

i véak Chopina a Liszta. Hummel teda ve-

' ‘_ [ ' B | .up - ,n
U I 8 i —"'E ng‘ 2 (A dome sialiol po hypertrolii ozddéb a pri-
2 pravoval tak zvrat vo vyvoji klavirnei
kantiléeny. Az u Hummela si plne uve-
. N. Hummel vatupil do dejin hudhy cdicki sadzbu. Pozornost si zasluhuje f§ dt_nmlienm l‘l_mkcm r;'{.(ir‘)h. a 1’(']1_\=\':\'u'|n-l
ako jeden z najvyraznejSich predstavite- narasanie metrickej periodicity hudob- ve smerovanie v klavirnej ‘Im'z]-‘at,um.‘\mi
Tov hrilantného slohu a Klasickej vir- nych myslienok. Konsteldcia melicko- Z nich sa vyvinula pohvblivost klavirnej

tuozitv. Ako Ziak a ohdivovatel Mozarta
nastolil vo svoje| klavirnej tvorbe novy na, Mozarta
pohlad na vyuZitie kantabilnych a tech- skibenost a
nickych prvkov, ktoré boli prave u Mo-
zarta tak dokonale sklbené. Hummelova
kiavirna tvorba je znadne rozsiahla (7
koncertov, sonaty, etudy, 3 sonaty pre

ricke] viizhy

tvorbe.

i
tato

metrickej faktiry dosiahla v tvorbe Havd-
Beethovena
sa zacinala
opotrebovavat. Hummel a po nom i J. L.
Dusik citili potrebu novej melicko-mel-
a realizovali
Hummelova klavirna sadzba —

dikcie, mnoZstve hehov a prstovych (i
guraci{ uprostred hudobnych myslienol
Praca s budobnou mvslienkou, & uZ vo
forme sondtovej alebo variatnej, nie je
u Hummela dopovedand v takej vyrazo-

j intenzite ako u jeho velkych pred

ju vo svojei ve| ] ‘ i
chodcov., Hummel skor ozdobuje svoie

optimdlnu
postupne

4 ruky, rondd, fantdzie, bagatelly, va- najmid vo vyzretom obdobi -— sa vyzna- myslienky, neZ by ich rozvijul. Vo vy
ridcie atd.). Z nej; si nesporne naj- tfovala romantickymi ¢értami. Melodicka Voii kié_iVlFT}f.‘l lli&‘t'ﬂll‘ll‘v — hajmd rano-
yyznamnejsie klavirne koncerty a mol kresba nevyuzivala viak chromatické po- romantickej W moZno lfoctnunt 'tu}u
a h mol a Sonéta fis mol. Celd jeho stupy, ale cely tlento prevod sa odo- Hummelovu  crtu progresivne, pretoze
klavirna tvorba sa vyznacduje ptvabom, hraval na poli diatonickej konsteldcie ‘(THISI vyvo| klavirnej sondty najméd v
eleganciou, leskom prstovych pasdZi a (chromatické krokv vyuZiva skladatel tvorbe Schuberta alebo klavirnych kon-

melodickou krasou., Novdtorstvo dokdza-
druhovia

1i ocenit uz jeho generacni nom type hudby].
a prvi interpreti, ktori boli postaveni

pred celkom nové technické i vyrazové
praoblémy. Azda najvvpukleiSie sa to od-
ra¥a v klavirnei kantiléne, z hladiska
ktorei nemdzZme Hummela uZ v Ziad-
nom pripade oznacit za epigéna velkych
maijstrov klasicizmu. Jeho nekonventné
intervalové kroky a melodické obratv
narisajn tradiénia naviznost melodicke:
stavby, Neraz sa preto stdva, Ze Humme- sa
love hudobné myslienky sa hodnotia ako
menei pbsobivé i menei nédpadité neZ
Mozartove ¢i Beethovenove, Velké mnoz-
stvo prstovyeh pasaZzi, ligar, terciovych,

skor v prstovych figurdciach a v evolut-
Hudobné
sa taslo drobia, resp. vyrastaji z jed
ného motivického jadra, pricom dolezitu
filohu zohrdva prosta transpozicia, trans
generdacia ¢i transmutdcia. Splet ozdob
jednoduchych
akordov je zabudovana zvdcsa do vna-
tornej stavby motivu. Toto bol zéroven
jeden z argumentov namierenych prot:

behov

lienkovej a tektenickej kontinuity. Zais
te, nemoZno popriet, !
§lo k naruseniu klasickej invencénej su

#& u Hummela do

certov v tvorbe Mendelssohna sa nenie
sol v znameni stupfiovania evolucnych
partii — aspol nie v beethovenovskom
ponati.

myslienk:.

Pri polilade na Hummelove harmonic-
ké myslenie musime kon$tatovat mnohé
progresivine prvky, ktoré v mnohom in-
Spirovali daldiu generaciu romantikov
Niekedy pOsobi jeho harmonickeé mys-
lenie priam staticky — najmé v tsekoch

rozlozenych

Hummelovej klavirnej tvorbe; vycitale kde dominuje klavirna virtuozita. Tu s:
mu najmid nedostatofna miera pre stava striedanie harmonickych funkci
inosnost, narusenie a popretfhanie mys ¢imsi  sekundarnym. Sled funkényci

zmien sa spomaluje, je potrebny pridlh
asek na to, aby mohlo vznikniut vnitor
né napiétie. V kazdom pripade je sklada

sextovich a oktdvovych behov kladie drZnosti, ale treba to kvalilikovat ako telova harmonicka zlozka statickeisi
znaéné néroky na interpretov. Hummel zamer, z vyvojového hladiska nesporne neZ meiodickd. Okrem toho pohyblivosf
¢ znaknej miere vyuZiva aj bohata-akor- pozitivny. Tito skutocnost si poviimli kantilény c¢asto vyviera zo snahy vir

tudzne dokreslit nacrinuty melodick{
spad. Preto Hummelova Klavirna virtuo-
zita je ,volne zavesena" na melodicko-
harmonickej kostre. Harmonicka zlozka
v ramci vyvinovych zakonitosti klasiciz-
mu bola nesporne dopovedand Beetho-
venom, V jeho hudobnej reéi sa naj-
markantnejsie prejavil harmonicky zé-
kon zachovania a popretia, k¢ym Hummel
vyzdvibuje najmé& moment zotrvania vy-

vazenej zmeny v novych mvslienko-
vych proporciach.

Ako vidiet, Hummelov .prinos vo vy-
voji klavirne) literatiry sa nedotyka rov-
nomerne vsetkych zloZiek hudobnej re-
ti, avsak vyznamné je lo, ¥e¢ Caslo na-
znacil, ¢o sam nedokdazal  dopovedat,
Prave preto bolo v minulosti jeho mies-
to vo vyvoji klavirnej literaliry sporné
a neujasnene, Niektori teoretici ¢ skia-
datelia ho nodnotili akoe Chopinovhe
predchadceu, ini zasa znevazovali ¢i ne-
doceinovali jeho vyznam. Jeho miestn ve
vyvoji klavirnej literatiry je viak trva-
1é a nezastupitelné.

- xw

Humme!l uZ od detskych rokov koncer-
toval takmer po celej Eurbpe. Vvnikal
skvelou prstovou technikou, ktora vvcha-
dzdala z moznosti viedenského .JTahkého
chodu®  klavira, Svaje pedagogické |
Kompozicne ndzorv zdovodnil v pract
LJAusliibrliche theoretisch-praktische An-
weisung zum Pianofortespiel...", Wien
1828, Stavia najpmi na |J|'u?ln'ns‘ti nirstov,
ktoré sa maji pohvhovat po Klaviatire
fahko a uvolnene. Velky doéraz Kkladie
na koncentrdcin, pricom zachddza a%

tak daleko. #e zakazuje hru spamili.
Zdovodiiuje to tym, Ze _interpret musi

mat hraneg
na odlach"

dicio nielen v duchu, ale i

IGOR BERGER



